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PROGLAS

Djelatnici muzejskih ustanova cesto razmisljaju kako
Siroj publici pribliZiti saznanja o muzejskoj djelatno-
sti, kako Sirom otvorena vrata muzeja jos viSe otvoriti,
kako uciniti atraktivnim posao i rezultate muzejskog
rada. U naSoj sredini mali broj muzealaca, vec godina-
ma (uskoro cemo slaviti stotu obljetnicu muzeja), vri-
jedno radi na prikupljanju, ¢uvanju, istrazivanju, zastiti
i prezentaciji naSe bastine, a precesto se dogada da
se to ne prepoznaje. Zato smo odlucili ovaj GLAS ne
namijeniti iskljucivo kolegama, to cinimo drugom
vrstom publikacija, ve¢ Vama koje Zelimo susretati u
muzeju, ne samo prilikom otvorenja izloZbi, nego i
sve druge dane u godini kada Vam moZemo pruZiti
informacije o svemu Sto je u naSoj sredini svjedok
vremena, svjetlo istine, Zivot paméenja...

VISNJA LASIC,
RAVNATELJICA GMK

il 10

Hig.’gﬁorijg (est). testis temporum, lux veritatis,
vita memaride, -magistra vitae, nuntia vetustatis.

Povijest je svjedokinja vremena, svjetlo istine,
zivot paméenja, uciteljica Zivota, glasnica starine...
(Cic. De or..11,.9, 36)
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U SUSRET 100-toj OBLJETNICI
MUZEJA U KARLOVCU

OVDJE DONOSIMO DOPIS POSLAN GRADSKOM POGLAVARSTVU 27.10.2000. GODINE POVODOM RAS-
PRAVE O NAMJENI VOJARNE NA TRGU BANA JELACICA U KARLOVCU. TEKST JE SASTAVIO KUSTOS LAZO
CUEKOVIE NA OSNOVU OPSEZNE ANALIZE NASIH STVARNIH POTREBA POSEBNO UVAZAVAJUCI RAZMISLJA-
NJA DRUGIH DJELATNIKA 1ZRECENIH NA STRUCNOM VIJEEU MuzejA. OCEKUJEMO | DRUGE PRIJEDLOGE
KAO | RASPRAVU O SVIM SEGMENTIMA PRIJEDLOGA, KAKO Bl DOSLI DO NAJOPTIMALNIJEG RJESENJA.
SVE RELEVANTNE TEKSTOVE ZELIMO OBZNANITI U NASEM GLASu.

GLAS 3
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PRILOG IZRADI PROGRAMA
NAMJENE VOJARNE

NA JELACICEVOM TRGU

U KARLOVCU

@radski muzej Karlovac je osnovalo Poglavarstvo

grada Karlovca 1904. godine, a muzejsku djelatnost je
obavljao, tada imenovani Muzejski odbor. Tek nakon pola
stolje¢a polako zapocinje sustavni strucni rad. MoZemo
rei da taj proces formiranja adekvatnog muzeja, za grad
veli¢ine i vaZnosti kao Karlovac, jos uvijek traje i stoga,
s pravom, ocekujemo, nakon novih pola stoljeca jos jje-
dan vaZan pomak. Trenutno moZemo, samo djelomicno,
adekvatno odgovoriti na prvi opéi uvjet muzejske struke
— prikupljanje grade. Za ostale, pak, stavke iz Zakona
0 muzejima, kao Sto su ¢uvanje, obrada i predocavanje
grade javnosti, nemamo dovoljno prostornih, materijal-
nih niti kadrovskih uvjeta. Ocekujemo da ¢e do 2004.
godine (100-te obljetnice) biti osiguran barem jedan
preduvjet za redovnu djelatnost, a to je rjeSavanje pro-
stornih problema. Muzej vel danas posjeduje bogatu
gradu koja bi, uz poStivanje zakonskih i stru¢nih normi,
zahtijevala prostor veliCine navedene vojarne, a kada se
tome pridoda nasa Zelja za razvojem muzejske djelatno-
sti, nas zahtjev se Cini prilicno opravdanim.

NaS program namjene zasniva se na trenutnim potrebama
muzeja, a da se pri tome ne narusi izvorni izgled objekta.
Vojarnu na Jelaci¢evom placu dozZivljavamo kao zatvorenu
cjelinu, dakle tvrdavu u tvrdavi, Sto ona i jest. Kao simbol
karlovacke utvrde iz koje se i razvio grad Karlovac, ona
je idealno mjesto za TREZOR naSe kulturne bastine. To bi
nam omogucilo Cuvanje i izlaganje dragocjenosti koje su
pohranjene u drugim ustanovama jer mi nismo imali uvjeta
za njihovo Cuvanje. To nam se u buduénosti ne bi smjelo
viSe dogadati, a Steta bi bila i da se, danas ve¢ maleni i
skromni muzejski stalni postav na Strossmayerovom trgu
jednostavno izgubi medu brojnim izlozbama i muzejima
koji se trebaju otvoriti u Karlovcu i okolici.
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Namjena prizemnih prostorija bi bila, Sto je moguce vise
javna, prohodna i atraktivna, u smislu cjelovitog projekta
revitalizacije stare gradske jezgre, Zvijezde. Krilo do trga
imalo bi ugostiteljske radnje, dvoranu za predavanje s
kinotekom, Skolsku radionicu s muzejskom igraonicom.
Tu vec postoje tri prolaza koji omogucavaju dovoljnu
komunikaciju (protocnost ljudi) s glavnim karlovackim
trgom. Stoga unutrasnje dvoriste, atrij, nazivamo ,,MU-
ZEJSKI TRG”, jer nam je Zelja tu ostvariti otvoreni pro-
stor u kojemu bi ljudi rado boravili. Tu bi se dogodilo
otvaranje objekta (neke od arkada su danas zazidane)
kao Sto je to nekada i bilo, a s vanjske strane birse
zadrzala zatvorenost vojnog uporiSta unutar tvrdave.
Unutarnji, nanovo otvoreni dijelovi bili bi popunjeni
atraktivnim sadrzajima koji bi mogli biti dostupni Seta-
¢ima tijekom cijelog dana..Evo nekoliko primjera: tu bi
bila izloZbena dvorana za povremene izloZbe, lapidarij za
koji muzej trenutno nema uvjeta, stari zanati (pri cemu
se podrazumijeva stimuliranje odgovarajuéih obrtnika
da tu otvore svoje radnje), izlaganje starih alata, spra-
va, old-timera, fijakera i slicno: Tu bi se negdje iznasla
moguénost i za depo za teSke predmete. Dakle, rijec je
o robusnijim predmetima koji ne zahtijevaju posebne
uvjete cuvanja, a koje trenutno nemamo gdje smjestiti,
a kamoli izloZiti.

Na prvom katu bi bio stalni postav muzeja, gdje bi se
nalazili najvazniji predmeti iz fundusa muzeja Sto pod-
razumijeva zadovoljavanje posebnih uvjeta cuvanja, a
da prostor pri tome bude dostupan publici. Odnosno,
treba ostvariti dobro organiziranu zatvorenu cjelinu, Sto
ide u prilog zauzimanju jedne etaZe samo za tu namjenu.
Prostorna analiza i raspoloZiva grada su pokazali da bi
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toliki prostor mogao zadovoljiti trenutne potrebe. Valja
istaci da bi se ovako otvorila moguénost cjelovitog sagle-
davanja razloga nastanka i, kasnije, razvoja karlovacke
tvrdave i danasnjeg grada. Tu bi konacno i galerija do-
bila svoj stalni postav. Otvorile bi se i ve€e moguénosti
predstavljanja drugih odjela, kao i novih tema kao Sto
su Domovinski rat, ekologija i sli¢no.

Drugi kat bio bi radno-javni prostor. Tu bi u studijskim
depoima bila grada koja nije uklju¢ena u stalni postav, a
zainteresirani posjetioci i istraZivaci bi je, uz prethodnu
najavu, mogli razgledati. Nekoliko prostorija bi trebalo
osigurati za prihvat donacija muzejske grade Sto nam
je sada prilican problem. Tu bi zainteresiranim korisnici-
ma bile dostupne i druge usluge kao Sto su koristenje
strucne biblioteke, dokumentacijskog centra i slicno. Uz
ovakove bi sadrZaje bilo poZeljno prisustvo upravnog
i strutnog osoblja, dakle tu bi bila radne prostorije i
uprava muzeja.

Tavan bi takoder imao veliku vaznost za rad muzeja kao
pozeljne cjeline, a pogotovo za moguéi daljnji razvoj u
buduénosti. Tu je moguce osigurati smjestaj preostale
muzejske grade, ambalaZe, tehnicke opreme i sli¢no.
Trenutno muzej osjeca veliki nedostatak prostora za pre-
paratorske radionice i prostorija za plinifikaciju. Posebno

bi bilo zanimljivo ostvariti studijski depo za recentnu
umijetnost Sto je moguce osigurati i izlozbeno urediti
upravo na tavanu, pogotovo kada se imaju u vidu veliki
formati i razne instalacije suvremenih umjetnika.

Kao Sto se da primijetiti, u prostoru vojarne (izuzev
prizemlja) nisu predvideni neki drugi sadrzaji osim
muzejske djelatnosti. Razlog je jednostavan. Citav pro-
stor vojarne nije dovoljan za zadovoljavanje dana3njih
muzejskih standarda, ali bi ipak, razumijevajuéi stanje
u kojemu se naSe drustvo trenutno nalazi, neko dulje
vrijeme morao biti dostatan. Drugi razlog je to Sto objekt
na Strossmayerovom trgu 7, u kojemu se muzej danas
nalazi, nije dovoljan za novonastale potrebe muzeja, a
bio bi po naSem misljenju pogodan za neke druge aktiv-
nosti, koje se inace predvidaju za vojarnu. Dakle, ukoliko
nam se pruzi moguénost cjelovitog koritenja vojarne,
sadasnja zgrada muzeja bi ostala na raspolaganju za
druge namjene. Problem djelovanja i izlaganja recentnog
likovnog stvaralasStva, ukljucujuci i ZILIK, rjeSavao bi se
u sadasnjoj Galeriji ,,Vjekoslav Karas”, novim izloZbenim
prostorima u vojarni i drugim prostorima u gradu.

Nadamo se primjerenijim uvjetima za muzejsku djelatnost u
nadolazecem tisuéljecu i otvaranju novog muzeja u vojarni,
u okviru obiljeZzavanja 100-te obljetnice Muzeja.

GLAS 5



IZ SVEG GLASA
GALERIJA IS NOT DEAD!

\'4

,,@itao sam nesto u novinama... Sto ce biti s Gale-

rijom?” pitanje je koje vec viSe od Sest mjeseci intrigira
karlovacku javnost. U cilju zadovoljenja sveopée znatize-
lie najbolje je, joS jednom razjasniti, osnovne postavke
problematike i odmah na pocetku jasno naglasiti da
financiranje galerijskih programa Gradskog muzeja Kar-
lovac i njihova realizacija nisu uvjetovani priznavanjem
ili ne priznavanjem izloZzbenog prostora Gradskog mu-
zeja Karlovac od strane zagrebackog Hrvatskog drustva
likovnih umjetnika (HDLU).

|ZVORI FINANCIRANJA

Osnivac i glavni financijer Gradskog muzeja Karlovac je
Grad Karlovac. Djelatnost Gradskog muzeja Karlovac, unu-
tar kojeg djeluje galerijski odjel lociran u zgradi Galerije
»Vjekoslav Karas”, financira se i iz proracuna Ministar-
stva kulture Republike Hrvatske, Karlovacke Zupanije te
ostalih izvora (sponzori, donatori, vlastiti prihodi).

Grad Karlovac, Karlovacka Zupanija i Ministarstvo kulture
svake godine raspisuju natjecaje za financiranje javnih
potreba u kulturi. Prihvacanjem ili odbijanjem financira-
nja pojedinih predloZenih planiranih programa, izravno
oblikuju godisnju muzejsku djelatnost. Za 2003. godinu
galerijski odjel Gradskog muzeja Karlovac predlozio je
ukupno 17 programa, vrijednih 505.128,44 kn.
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TKO SU SAMOSTALNI
UMJETNICI?

U Republici Hrvatskoj trenutno djeluje 637 samostalnih
umijetnika, tj. clanova Hrvatske zajednice samostalnih
umjetnika (HZSU) s podrudja likovnog stvaralastva. U
Karlovcu i karlovackoj okolici djeluju dvojica, jedan aka-
demski, a drugi neakademski slikar, kojima je likovno
stvaralaStvo jedino i osnovo zanimanje.

Clanstvo u Hrvatskoj zajednici slobodnih umjetnika, tj.
status slobodnog umjetnika, pruza im pravo na uplatu
doprinosa za mirovinsko i invalidsko te zdravstveno
osiguranje iz proracuna Republike Hrvatske. Njihova je
obaveza kontinuirano i profesionalno obavljati umjet-
nicku djelatnost, umjetni¢ko stvaralaStvo im mora biti
jedino i osnovno zanimanje, koje moraju obavljati u
skladu sa zakonskim propisima, moraju Stititi ugled HZ-
SU-a i ugled profesionalnalnog samostalnog umjetnika,
te placati godiSnju ¢lanarinu HZSU-u. Uz sve to njihov
status podlijeZe reviziji, koje su oslobodeni ukoliko na
svom primarnom umjetnickom podrucju djeluju viSe od
25 godina. Strucno povjerenstvo HZSU-a, uz organizacij-
sku suradnju republickih umjetnickih strukovnih udruga,
reviziju statusa slobodnog umjetnika mora provesti naj-
manje jedanput u pet godina.

Pravilnik o postupku i uvjetima za priznavanje prava
samostalnih umjetnika na uplatu doprinosa za mirovin-
sko i invalidsko te zdravstveno osiguranje iz sredstava
proracuna Republike Hrvatske (NN br. 21/99), definira
kriterije za prijem u €lanstvo HZSU i za reviziju statusa
slobodnog umjetnika. U tom smislu za likovno i multime-
dijalno stvaralastvo vazan je odredeni broj projekata i
izloZbi razliCitog tipa (samostalne, skupne-koncepcijske,
Zirirane), te ostale umjetnicke reference. Samostalne
izlozbe se priznaju ako su priredene u institucijama ili
izlozbenim prostorima na podrucju Republike Hrvatske
prema popisu koji je sastavni dio kriterija i koji vrijedi
na odredeno razdoblje. Izradba, te izmjene i dopune
popisa institucija i izloZbenih prostora iskljucivo je u
nadleZnosti umjetnickih savjeta republickih umjetnickih
strukovnih udruga, koje bi taj popis trebale verificirati
svake dvije godine.
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STO SE DOGODILO?

Gradski muzej Karlovac je jedan od 103 izloZbena
prostora koji se nalaze na trenutno vaZeem popisu
priznatih izloZbenih prostora. U prvoj polovici 2002.
godine zagrebacki HDLU i UdruZenje likovnih umjet-
nika primljenjenih umjetnosti Hrvatske (ULUPUH) su
na zahtjev HZSU-a zapocele reviziju re¢enog popisa i
sastavile prijedloge popisa relevantnih izloZzbenih pro-
stora. Zagrebacki HDLU je o provedbi revizije obavijestio
Gradski muzej Karlovac, te zatraZio program izlagackih
djelatnosti za razdoblje od 2000. do 2003. godine.
Pregledom izvijeS¢a o ostvarenim progamima i uvidom
u publikacije vezane za izlozbe tijekom razmatranog
razdoblja, upravni odbor zagrebackog HDLU proveo je

reviziju i zakljucio, a ravnateljica zagrebackog HDLU-a
krajem lipnja nas obavijestila, da: ... shodno navedenim
opcim kriterijima (kontinuitet izlagackih programa i kva-
liteta umjetnickog djelovanja) Gradski muzej Karlovac
nije uvrsten na popis relevantnih galerijskih prostora
u Republici Hrvatskoj.

Dopis o izvrstenju s popisa relevantnih prostora, bez
upute o pravnom lijeku, nas je neugodno iznenadio, pa
je GMK pismenim putem zamolio upravni odbor HDLU-a
i predsjednicu HDLU-a za pojaSnjenje odluke. Takoder
smo zamolili da nam se dostavi Statut DruStva i ostali
dokumenti temeljem kojih DruStvo ima pravo donijeti
takvu odluku. TraZeni odgovor jo$ uvijek nije stigao iako
smo u par navrata molbu opetovali. U meduvremenu
smo u HDLU-u dosli do nesluzbenog i priviemenog popi-
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sa relevantnih izloZbenih prostora u Republici Hrvatskoj
koji, u obliku koji nam je dostupan, broji 36 izloZbenih
prostora. U popis nije ukljucen niti jedan jedan gradski
ili zavicajni muzej.

Sama po sebi pitanja su poZeljna stvar jer su dokaz
interesa za odredenu temu, te kao element dijaloga
mogu pridonijeti razrijeSenju apostrofirane situacije.
Pitanja ponesto otkrivaju o postavljacu. S obzirom da
im je neminovna posljedica odgovor, a u odgovor se
ubraja i Sutnja, redovito otkrivaju polazista i stajalista
i onoga koji je pitan.

Pitanje o definiranosti kriterija po kojima je HDLU proveo
reviziju i s popisa relevantnih izloZzbenih prostora izvrstio
sve do sada priznate gradske i zavi¢ajne muzeje uputili
smo Zelimiru Laszlu, predsjedniku Hrvatskog muzejskog
druStva. Odgovor donosimo u cijelosti:

Ne znam hocu li Vas razocarati, ali doista ne znam koje
je kriterije primjenio HDLU, a nisam znao ni to da su sa
spiska otpali svi izloZbeni prostori gradskih i zavi¢ajnih
muzeja. Ako je to istina, a nemam razloga sumnjati u
Vase tvrdnje, onda sumnjam da Ce kriteriji pridonijeti
razvoju likovne umjetnosti u nas.

MoZda je formula koju su primijenili primjerena Zagrebu
i moZda joS pokojem gradu u nas, ali u cjelini mislim da
Ce Stetiti. Nebrojeno puta na svojim putovanjima uvjerio
sam se da se likovni Zivot zbiva u okrilju bas gradskih
i zavi¢ajnih muzeja bez kojih jedva da bi postojao. No,
uvjeren sam da Cce se likovni Zivot i dalje odvijati u
mnogim gradskim i zavicajnim muzejima, tako da ce
odluka i kriteriji HDLU-a viSe Stetiti njihovim ¢lanovima
negoli muzejima.

Upitnik s pitanjima poslan je i kolegama muzealcima.
Od ukupno deset upitanih muzeja odgovore smo dobili
od njih Sest, na ¢emu im najsrdacnije zahvaljujemo. Do
zakljuéenja ¢asopisa nisu stigli odgovori kolega iz Grad-
skog muzeja Varazdin, Gradskog muzeja Vukovar, Muzeja
grada Rijeke i Zaviajnog muzej grada Rovinja.
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1. JE LI VASA INSTITUCIJA NAKON REVIZIJE ZADRZALA STA-
TUS PRIZNATOG IZLOZBENOG PROSTORA?

GRADSKI MUZEJ VIROVITICA, RAVNATELJICA DUBRAVKA SABOLI(', PROF.
Do nas nije nitko najavljen dolazio iz HDLU-a u reviziju
izloZbenog prostora, niti smo dobili pismeno ocitovanje.
Zato Vam ne mogu odgovoriti na anketna pitanja.

Muzej MEPIMURJA CAKOVEC, RAVNATELJICA LJUBICA RAMUSEAK, PROF.
Ne.

GRADSKI MUZEJ VINKOVCI, RAVNATELJ STJEPAN JozIC,

Gradski muzej Vinkovci raspolaZe s dva izloZbena prosto-
ra i to izloZzbenim Salonom u zgradi Muzeja, te Galerijom
likovnih umjetnosti kao zasebnom cjelinom. U tim pro-
storima godiSnje priredimo sedamnaest do osamnaest
izloZbi razli¢itog karaktera (autorske, revijalne, bijenalne,
likovne radionice i sl.) NaZalost, iz nama nerazumljivih
razloga, izgubili smo status priznatog izloZzbenog prosto-
ra kojeg smo oduvijek imali.

GRADSKI MUZEJ] BJELOVAR, VODITELJICA GALERIJE VALERIJA MRKO-
BRAD, AK. SLIKARICA.

Galerija Gradskog muzeja Bjelovar, kao i veéina srodnih
institucija muzejskog tipa, nije nakon revizije HDLU-a
zadrzala status priznatog izlozbenog prostora.

NARODNI MUZEJ LABIN, vOoDITEL] MUZEJA TuLLIO VORANO

Narodni muzej Labin nije zadrZao status priznatog izloz-
benog prostora. Doduse, nije mi poznato da je taj status
imao ranije. O tome nas nitko nije obavijestio niti smo
dobili bilo kakvo rjesenje.

Muzej GRADA TROGIRA, RAVNATELJICA FANI CELIO CEGA, MR.

Koliko nam je poznato zadrZali smo status priznatog
izloZzbenog prostora, buduéi da nismo dobili negativan
odgovor.

2. KOJE SU OSNOVNE ODREDNICE 1ZLAGACKE POLITIKE
VASE INSTITUCIJE?

Muzej MepimuRjA CAKOVEC

Popunjavanje fundusa odjela Likovne galerije kvalitetnim
djelima suvremenih hrvatskih umjetnika, te umjetnika
Zivotom ili radom vezanih uz Medimurje.

GRADSKI MUZEJ VINKOVCI

Kriteriji kod pravljenja programa izlozbene djelatnosti
su prije svega rejting autora, osim u slucaju kada se
mladi akademski umjetnik predstavlja prvi put, ili je pak
u pitanju revijalna izlozba.



GRADSKI MUZEJ BJELOVAR

GodiSnje ostavarujemo preko dvadeset izlozbi, od toga
su najvedi dio izloZbe recentnih hrvatskih umjetnika, po
jedan autor iz inozemstva, tradicionalni Medunarodni
salon karikature, Medunarodni salon keramike, dvije
izlozbe umijetnicke fotografije, te nekoliko tematskih
autorskih izloZbi nasSih kustosa (etnologija, arheologija
ili kulturno-povijesne tematike).

NARODNI MUZE] LABIN

Do 2000. godine naS muzej je organizirao pretezito likov-
ne izlozbe... Godine 2000, nasuprot Muzeju otvorena je
Gradska galerija koja je startala vrlo ambiciozno i koja
godiSnje realizira 5-6 projekata. Obzirom na novonasta-
lu situaciju opredjeljenje je Grada, a i Muzeja, da se
likovna aktivnost u Muzeju svede na minimum (prosle
godine imali smo 13, a ove 8 izloZabi), a da se poveca
broj tematskih izlozbi...

MuzEe) GRADA TROGIRA

Osnovne odrednice odredene su posebnom Odlukom
o koristenju izloZzbenog prostora koju provodi Stru¢no
vijece Muzeja sastavljeno od tri strucne osobe (ravnate-
liica i dvije strucne djelatnice).

3. SMATRATE LI KRITERIJE PO KOJIMA JE HDLU PROVEO
REVIZIJU DOVOLJNO DEFINIRANIMA | ZASTO?

Muzej MEPIMURJA Cakovec

Kriteriji su im bili samo teku¢i izlagacki programi, bez
obzira na vrstu institucije i njezin dosadasnji renome.
Bez obzira Sto se popis relevantnih galerija radi za po-
trebe HSZU-a, pitanje statusa izloZbenih prostora ne bi
trebalo biti iskljucivo u ingerenciji zagrebackog HDLU-a,
nego svih koji sudjeluju u Zivotu suvremene likovne
scene (voditelji galerija, kriticari...)

GRADSKI MUZEJ] VINKOVCI

Smatram da kriteriji po kojima su se ocjenjivali izloZbe-
ni prostori nisu definirani, niti razlozno predstavljeni.
Posebno smatram da nije korektno poslati odbijenicu
bez ikakvog obrazloZenja. MiSljenja sam da je ono
bilo nuzno pa makar i u formi eventualnih smjernica
jer je ocigledno da mi u manjim i materijalno slabijim
sredinama ne znamo raditi na pravi nacin. Nije potreb-
no ni spominjati probleme uvjetovane ratom na ovim
prostorima, kao i obnovom nasSih objekata te mizernim
materijalnim sredstvima.

1Z SVEG GLASA

GRADSKI MUZEJ BJELOVAR

Kriteriji po kojima je HDLU proveo reviziju nisu nam
jasni. Tesko bi bilo na ogranicenom prostoru nabrojiti
sva imena autora koji su izlagali u nasoj Galeriji, no o
kriteriju ocjenjivanja dovoljno govori €injenica da su
neposredno prije HDLU- ove odluke kod nas izlagali
DBuro Seder, Nives Kavuri¢- Kurtovi¢ i sam Zlatan Vrkljan,
dopredsjednik HDLU-a, a pri postavi pomagao je Robert
Simrak, predsjednik HDLU-a. Kakav bi zaklju¢ak iz ovoga
trebalo izvesti?

NARODNI MUZEJ LABIN
Nisam upoznat s kriterijima.

Muzej GRADA TROGIRA
Kriteriji bi uvijek mogli biti precizniji.

GLAS 9
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Pitanja: ,,Na temelju kojih kriterija je upravni odbor
HDLU-a proveo reviziju?, Smatrate li da su spomenuti
kriteriji dovoljno definirani? Zasto?, Kako ocjenjujete
organizacijsku stranu provedbe revizije?” upucena od-
govornim osobama zagrebackog HDLU-a: Neveni Tudor,
predsjednici HDLU-a i Robertu Simraku, predsjedniku
upravnog odbora HDLU-a, ostala su bez odgovora.

O uvjetima priznanja relevantnih izloZbenih prostora
na podrucju RH ocitovao se i ULUPUH, diji prijedlog
HSZU-u donosimo:

MaJA BEck PIVAC, TAJNICA ULUPUH-A

PredlaZe se da se postojeci popis galerija revidira prema
kvaliteti prostora, te prema kvaliteti u njima izvodenih
izloZbenih programa, a u cjelini da popis sadrZi galerije
sa Sirokim spektrom razli¢itih programskih orijentacija,
kako bi se u njima odvijao ne samo trenutno aktualni i
trendovski in program - instalacije, video art, ambiental
art, happening, nego i svi ostali likovni programi onog
uistinu velikog broja hrvatskih umjetnika koji se bave
primijenjenim umjetnostima, fotografijom, te grafickim
i modnim dizajnom, ili koji njeguju klasi¢ni pristup
modernoj umjetnosti, temeljen na cistom slikarstvu ili
Cistom kiparstvu.

Prijedlog kriterija vrednovanja galerije:

e adekvatan galerijski prostor — odvojen od drugih
prostora drukcije namjene, Cist, galerijski ureden, s
grijanjem, skladiSnim prostorom i nusprostorijama, te
sa svom potrebnom galerijskom opremom (galerijska
rasvjeta, galerijske Sine s galerijskim ovjesima, sta-
kla, eventualno postamenti i vitrine, komunikacijska
oprema)

e strucni voditelj-kustos odgovarajuce visoke stru¢ne
spreme (povjesnicar umjetnosti), sa znanjem stranih
jezika

¢ umjetnicki savjet galerije (1 voditelj galerije, 2 ¢lana iz
struke ili 2 ¢lana iz upravnih tijela galerije/institucije)
koji je garant visoke umjetnicke razine programa

e sluzbeno radno vrijeme galerije

e definirano i kontinuirano financiranje galerije

e stalan i kontinuirani rad galerije, bez programskih
prekida

e osigurana tehnicka ekipa (stalna ili na ugovor) za
kvalitetno izvodenje izloZzbenog programa
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Temeljem analize informacija prikupljenih od kolega iz
muzeja Sirom Hrvatske GMK se usuduje tvrditi da revizija
popisa relevantnih izloZbenih prostora nije provedena
na sustavan i dosljedan nacin. Iskustvo neuspjeha pri
pokusSajima uspostave konstruktivnog dijaloga s odgo-
vornim osobama zagrebackog HDLU- a, ukazuje nam
pak da je zagrebacki HDLU reviziju proveo bez tocno
definiranih i mjerljivih kriterija.

EPPUR SI MUOVE...

Poradi navedenog, te uz svijest o vrijednosti djelatnosti
galerijskih odjela hrvatskih gradskih i zavi¢ajnih muzeja,
smatramo da je nuZno provesti javnu raspravu o pro-
blematici u kojoj bi sudjelovali svi ¢imbenici vezani uz
likovno i multimedijalno stvaralastvo.

Prvi korak u tom smjeru ucinjen je na Okruglom stolu
Hrvatskih drustava likovnih umjetnika u Cakovcu 16.
studenog 2002. godine u organizaciji Hrvatskog drustva
likovnih umjetnika Medimurja. U Republici Hrvatskoj
trenutno djeluje ukupno 10 hrvatskih druStava likovnih
umjetnika: dubrovacki, istarski, medimurski, osijecki,
rijecki, splitski, varazdinski, vinkovacki, zadarski i zagre-
backi, a u osnivanju su karlovacki i koprivnicki.

Sudionici sastanka naglasili su da su svi postojeéi Zu-
panijski HDLU-ovi ravnopravni, te prema Pravilniku o
postupku i uvjetima za priznavanje prava samostalnih
umjetnika na uplatu doprinosa za mirovinsko i invalid-
sko te zdravstveno osiguranje iz proracuna RH (NN, br.
21/99) imaju pravo ocijenjivati relevantnost izlozbenih
prostora na podrucju svog djelovanja.

Okupljeni predstavnici Zupanijskih HDLU-ova ujednacdili
su kriterije temeljem kojih ¢e provesti reviziju relevantnih
izloZbenih prostora na zahtjev HSZU-a:
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N oy s

postojanje adekvatnog izlozbenog prostora

. strucni voditelj galerije-kustos

umjetnicki savijet galerije od minimalno tri strucna cla-
na (povjesnicar umjetnosti, likovni kriticar, umjetnik)
koji je jamac visoke umjetnicke razine programa
sluzbeno radno vrijeme galerije

dokumentacija izlozbe

kontinuirano financiranje ili samofinanciranje galerije

stalan i kontinuirani izloZbeni program: minimalno
2 godine kontinuirane izloZzbene djelatnosti za no-
vootvorene galerije, za galerije u sklopu zavicajnih i
gradskih muzeja godiSnje minimalno 3, a za samostal-
ne galerije minimalno 6 izloZbi suvremenih likovnih
i multimedijalnih stvaralaca.

U cilju poboljsanja suradnje Zupanijskih HDLU-ova i osigu-
ranja boljeg protoka informacija formiran je koordinacijski
odbor sastavljen od predstavnika svih Zupanijskih HDLU-
ova, koji €e o reviziji popisa relevantnih izloZbenih prostora
obavijestiti one na ¢ijem podrucju ne djeluje Zupanijski HD-
LU, te ¢e dokumentaciju proslijediti ostalim Zupanijskim
HDLU-ima koji €e valorizirati njezinu djelatnost.

SloZenost problematike zahtijeva iscrpnije pretresanje
svih mogucnosti i njihovih posljedica. Zbog toga u ovom
sluaju nije bitno zauzeti stav. Bitno je pronadi rjeSenje
koje €e cijeli potencijalni nacionalni sustav izloZbenih
prostora i institucija u€initi atraktivnijim i hrvatskim i
stranim umjetnicima. | to ne samo kao popratni dekor
politickog igrokaza.

ANTONIJA DRUZAK
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TREBA LI DUBOVCU
KARLOVAC
| OBRNUTO?

MINISTARSTVO TURIZMA REPUBLIKE HRVATSKE SVE
CESCE NAPOMINJE DA NAS TURIZAM ZAPOCINJE NA
GORICANU, MACELJU, BREGANI... GRAD ZAGREB IZ-
GRADUJE STRATEGIJU RAZVOJA POD MOTOM: VRATA
JADRANA. A STO JE S KARLOVCEM, KADA ZNAMO
DA SE TA RIJEKA TURISTA U DOLASKU | ODLASKU
SLIJE U NAS GRAD? DA LI SMO VODILI DOVOLJNO
RACUNA O TOME PRILIKOM IZRADE PROSTORNIH
PLANOVA, TURISTICKIH | RAZVOJNIH STUDIJA? KO-
LIKA | KAKVA JE ULOGA KULTURNIH DOBARA PRI
SKRETANJU POZORNOSTI PUTNIKA?

ilo je nekoliko pokuSaja prezentacije lokaliteta
uz same prometnice, ali bez znacajnijeg odjeka. Najdalje
je odmakao projekt Gradskog muzeja Karlovca Stari grad
Dubovac - turisticki i multimedijski kulturni centar. Do
sada su vel uloZena vrlo znacajna sredstva u projekt i
to uglavnom iz najamnine od obavljanja ugostiteljske
djelatnosti u objektu te iz vlastitih prihoda, sredstava
Karlovacke Zupanije i, posljednjih godina, od Ministar-
stva kulture.
Dubovac se, izgradnjom modernih prometnica, pogoto-
vo vijadukta prema Rijeci, nasao izloZen, kao na dlanu,
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svim putnicima izmedu sjeverne i juZne Hrvatske. To
svakako treba iskoristiti kako na turistickom tako i na
kulturnom planu. Nastojanje naSeg muzeja da ocuva i
ozivi ovaj spomenik nulte kategorije ve¢ daje opipljive
rezultate. Turisti dolaze, Karlovéani ga viSe posjecuju,
okolis je uredniji, interes za odrzavanje raznih kulturnih
priredbi u gradini je pojacan, a posebno nas veseli broj-
nost posjetitelja stalne izloZzbe u branic-kuli, iako sama
postava joS nije dovrSena. Sve to nam daje za pravo
da joS odlucnije krenemo u cjelovito rjeSavanje ovog
osebujnog turisti¢ko-kulturnog sredista.
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STARI GRAD DUBOVAC, KOD KARLOVCA, SMJESTIO SE NA STRMOM BREZULJKU UZ RUB PROSTRANE POKUPSKE NIZINE«/NAJ-
STARIJI TRAGOVI NASELJAVANJA, PREMA NAJNOVIJIM ARHEOLOSKIM ISTRAZIVAN]IMA, PRIPADAJU SAMOM KRAJU NEOLITICKIH
KULTURA. SLIJEDE BROJNI NALAZI IZ MLADIH PRAPOVIJESNIH SLOJEVA | SLUCAJNI NALAZ RIMSKE BRONCANE ULJANICE IZ
1. STOLJECA. DUGOTRAJNIM NASELJAVANJEM NASTAO JE MAN)I UMJETNI ,BREZULJAK (TELL).

SREDNJOVJEKOVNI DUBOVAC RAZVIO SE POCETKOM 14. STOLJECA. U TO/VRIJEME OVDJE-JE SJEDISTE DUBQVACKE PLEMEN-
SKE OPCINE. GRAD JE TADA BIO OD DRVETA, OSIM OKRUGLE OBRAMBENE KULE PODIGNUTE NA PRAPOVIJESNOM,HUMKU
I CRKVICE SV. MIHOVILA SAGRADENE NA OBLIZNJEM ISTURENOM PLATOU.. GODINE 1339. DOBIJA SVOGA SAMOSTALNOG
ZUPNIKA. PLEMIEI SUDARI POSTAJU VLASNICI 1385. GODINE, A POTOM BABONICI, FRANKOPANI | ZRINSKI. ZIDANI GRAD,
SLICAN DANASNJEM, NASTAJE KRAJEM 15. ILI POCETKOM 16. STOLJECA. GODINE 1511. NAPALI SU GA-TURCI MISLECI DA
€E GA LAKO ZAPALITI UVJERENI DA JE OD DRVETA, ALl SU, UVIDJEVSI_POGRESKU, ODUSTALI OD OPSADE. NA DUBOVAC-
KOM POSJEDU 1579. GODINE POCINJE IZGRADNJA NOVE MODERNE TVRDE, KARLOVCA. NA DUBOVCU SE TADA NALAZILA
VOJNA POSADA KOJA JE OSIGURAVALA NESMETANU GRADNJU, A NAKON TOGA POSTAJE LJETNA REZIDENCIJA KAREOVACKIH
GENERALA. SREDINOM 19. STOLJEEA LAVAL NUGENT PREUREDUJE GRAD U ROMANTICARSKOM STILU. GRAD JE, PREMA
NACRTIMA 1z 18. STOLJECA, TEMELJITO OBNOVLJEN SREDINOM 20. STOLJEEA. DANAS JE TO ZA KARLOVCANE | NJIHOVE
GOSTE OMILJENO IZLETISTE S UGOSTITELJSKIM | KULTURNIM SADRZAJIMA.
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STO JE UCINJENO?

Nakon Sto je prije desetak godina Gradski muzej Karlo-
vac ostvario pravo naplaéivanja najamnine za obavlja-
nje ugostiteljske djelatnosti na Starom gradu Dubovcu,
pristupilo se izradi planova za njegovu revitalizaciju i
zastitu. Najprije su obavljeni najnuzniji popravci na krovu
i drvenoj konstrukciji u dvoristu. Potom su uklonjena
velika stabla u dvoristu, jer su ugroZavala objekt.

Uredenje, oZivljavanje i suvremenija prezentacija dubo-
vackih spomenickih vrijednosti zapocela je od sredine
objekta, odnosno €iSéenjem cisterne u unutrasnjem dvo-
riStu. IzvrSena su arheoloSka istraZivanja istocnog dijela
dvoriSta. Taj dio dvorista je ureden i tu su prezentirani
cisterna te, tada otkriveni, temelji stare romanicke kule

oko koje je i nastao grad Dubovac u danasnjem obliku.

Ove godine je zastitnim sredstvima premazana Citava
drvena konstrukcija u dvoristu.

Paralelno s obnovom zapocelo se i s oZivljavanjem
prostora. U prizemlju dvorca postavljeno je nekoliko
izloZbi, a u dvoristu su se nakon uredenja pocele odr-
Zavati razne priredbe. Veéi poduhvat je bio uredenje
brani¢-kule. Nakon osnovne gradevinske sanacije kule
pristupilo se instaliranju izloZzbe pod radnim nazivom
Oko Kupe i Korane u srednjem vijeku. (O izloZbi e biti
viSe rijeCi u iduc¢im brojevima naSeg GLASa). Tiskan je
kulturno-turisti¢ki vodi¢ o Starom gradu, ¢iji autor je dr.
Mi-lan Kruhek. Suvenirska ponuda je obogacena auten-
ticnim suvenirima.

Ocuvanje spomenickih vrijednosti bio nam je prioritetni
zadatak. U nekoliko navrata je zahtijevano uklanjanje
stabala koja ugrozavaju statiku umjetnog humka na ko-
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jemu je grad podignut, ulaznog ¢ardaka te ostatke crkve
Sv. Mihovila. ZatraZzena su misljenja staticara i izraden
program sanacije pukotina u zidu. Kao nuzna predradnja
za pocetak bilo kakvih radova, zapoceta su arheoloSka
sondiranja lokaliteta.

KAKO DALJE?

ArheoloSkim sondiranjima bi se utvrdilo pravo stanje
objekta, Sto bi omogucilo izradu kvalitetnije konzervator-
ske studije, a omogucila bi se i prezentacija spomenicke
bastine koja se tu krije. Podzemlje nam je bitno jer je
prisutan problem funkcioniranja objekta po suvremenim
standardima. Upitno je stanje kanalizacije i drugih insta-
lacija koji mogu ugroziti objekt, a pred vratima nam je
i plinifikacija, telefonija, podzemni dovod struje. MoZda
bi se u podzemlju naslo mjesta za rjeSenje dvorisnog
WC-a koji nagrduje prostor, a vjerojatno bi se smanjio
i broj uokolo vidljive ambalaze.

Uredenjem dvorista, ukljucujuci podzemlje, stvorili bi se
bolji uvjeti za odrzavanje raznih kulturnih dogadanja,
koja su veé zapocela s priliénim uspjehom. Iduée godine
Zelimo, pored drugih predstava, organizirati i ljetno kino,
a tema bi bila viteski film. Dio ljetnih dogadanja, pogoto-
vo u slucaju loSeg vremena, odvijao bi se i u prizemlju
glavne zgrade. Dakle, tu bi trebalo urediti adekvatnu
dvoranu. IzloZbene aktivnosti su tu veé zazivjele, ali u
skromnim, improviziranim uvjetima.
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Vrlo bitan element za funkcioniranje Citavog prostora je
uredenje prizemlja branic-kule, gdje je, prema povijesnim
izvorima, bila tamnica. Projektom uredenja branic-kule
predvideno je vra¢anje ugodaja tamnice i smjeStaj re-
cepcije hotela i Cuvara izlozbe. Dio opreme za tamnicu
je, na osnovu povijesne grade, ve¢ napravljen. Ovdje
bi bio i svojevrsni informativni centar za Siru okolicu.
Predvidamo instaliranje racunala na kojem bi se mogli
pretraZivati podaci o naSim spomenicima kulture i turi-
stickoj ponudi. Tu bi takoder bila instalirana oprema za
nadgledanje izlozZbe.

Prije pocetka sljedece turisticke sezone bilo bi nuzno
poboljsati ugostiteljsku ponudu, urediti pristup za ljude s
posebnim potrebama i dovrsiti dobro prihvaéenu izlozbu
o nasem srednjem vijeku u branic-kuli. Ugostiteljski dio
prepustamo ugostiteljima, a nasa je obaveza popuniti
izloZzbu nedostajuéim eksponatima, oZivjeti prostor od-
govarajuéom glazbom, osigurati promidzbeni materijal
kao 3to su vodici, razglednice, CD-ROM-ovi i sli¢no, te
se pobrinuti za organizaciju vodstva po izlozbi.

Okolis Staroga grada, zbog veé spomenutih vizualnih
komunikacija s vaznim drzavnim prometnicama, takoder
zasluZuje posebnu paznju te Sto hitnije rjeSavanje. Prio-
ritet je uklanjanje veceg dijela raslinja u neposrednoj
okolici grada, kako bi se otklonila opasnost od oStece-
nja spomenika, te otvaranje vidika. Neka stabla ve¢ su
bitno narusila statiku umjetnog humka na kojemu se
Stari grad nalazi. Statiku naruSavaju i neki drugi faktori,
a pravo stanje utvrdilo bi se tek arheoloSkim sondiraniji-
ma, nakon cega bi se izradila konzervatorska studija, te
dalo konacno rjeSenje. Napuknuéa zida su sve ¢e$ca pa
je oCigledno da nesto treba poduzeti, odnosno bolje je
sprijeciti nego kasnije, uz vece troskove, lijeciti.

Za kvalitetnu izradu projekta uredenja okoliSa bilo bi
nuzno arheolo3ki istraZiti neke pozicije u blizini. Pred
gradom su vidljivi temelji ¢ardaka ili brani¢a ulaza, koje
bi trebalo oCistiti i konzervirati te prezentirati. Nedaleko
su na istaknutom mjestu ostaci zida crkve Sv. Mihovila,
koje bi takoder trebalo ocistiti i konzervirati. Ove objekte
je, ukoliko se tako odluci, moguce i rekonstruirati, jer se
nalaze vidljivi na starim grafikama. To su fiksne tocke ko-
je bi se mogle rjeSavati parcijalno, neovisno o konacnom
rjeSenju okoliSa. Sustavna istraZzivanja ostalih dijelova
lokaliteta traZe viSe godina rada, pa stoga predlazemo



izradu idejnog projekta okolisa kako bi se neke pojedi-
nacne stvari ipak mogle rjeSavati, a konacnifizvedbeni
projekt trebao bi sacekati kraj istraZivanja.

Prema starom rjeSenju prostora, na livadi kod jezerca,
blizu gradine, bilo je predvideno podizanje etnosela. Ka-
ko smo sada pred zadatkom konacénog rjeSenja Citavog
okolisa, predlazemo samo djelomicnu realizaciju projekta
muzeja na otvorenom, s objektima koji bi pokazali kakav
bi eko-muzej na ovom mjestu mogao biti (prototipovi
objekata), a da njihovo eventualno uklanjanje ne bi
predstavljalo veci problem, ukoliko konacni/izvedbeni
projekt predloZi drukcije rjeSenje.

U tom kontekstu zanimljiva je ideja rekonstrukcije kuce
od Siblja i blata u kakvoj je Zivjela na3a lokalna vjestica
Bara PetruSa, dramatizaciju Cijeg sudenje smo veé ko-
ristili u predstavi na Starom gradu. Tu bi svoje mjesto
i ulogu nasle i osobe koje se bave eksperimentalnom
arheologijom. Tako bi sam ¢in istraZivanja, te izrada

rekonstrukcije, bio svojevrsni dogadaj. U kucici bi bila
izloZba o nasim vjeSticama. Takoder predlaZzemo postav-
lianje jednog manjeg tradicijskog drvenog objekta iz
obliznjeg sela Vucjaka.

Pristup Starom gradu poseban je problem. Vizualna
komunikacija je oteZana zbog nekontrilirano sadenog
raslinja. Uz uklanjanje raslinja trebalo bi, kao 5to je veé
spomenuto, prezentirati crkvicu sv. Mihovila i ulazni ¢ar-
dak te tako, uvjetno re¢eno, povecati spomeni¢ku masu
osigurati i odgovarajuée putokaze. Uz to potrebno je
sanirati i samo raskrsée prema gradini te parkiraliSte.

Sigurni smo da bi bolje ureden Dubovac, uocljiviji s pro-
metnica, s kvalitetnijim pristupom, postao mamac za turi-
ste, koje bi onda odgovarajuéim sadrzajima mogli potaci
na posjecivanje i drugih mjesta u gradu i okolici.

Lazo Cuckovié
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Muzejska djelatnost obuhvaéa: skupljanje, Cuvanje i
istraZivanje civilizacijskih, kulturnih i prirodnih dobara
te njihovu struénu i znanstvenu obradu i sistematizaciju
u zbirke, trajno zasti¢ivanje muzejske grade, muzejske
dokumentacije, muzejskih lokaliteta i nalaziSta, njihovo
neposredno i posredno predocavanje javnosti, putem
stalnih i povremenih izloZaba, te objavljivanje podataka
i spoznaja o muzejskoj gradi i muzejskoj dokumenta-
Ciji putem strucénih, znanstvenih i drugih obavijesnih
sredstava.

ZAKON O MUZEJIMA, CL. 5 (NARODNE NOVINE, BR. 142/98)




AKVIZICIJE

DONACIJA: KLOBUCARSKA
RADIONICA DRAGUTINA CIMERMANA
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etiketa Dragutina Cimermana

(detalj proiz. br. 15) (alat br. 4)

@radski muzej Karlovac je 30. 9. 2000. i 14. 3.

2001. godine preuzeo donaciju Aleksandre Cimerman
Geriinhagen - inventar klobucarske radionice Karla (Dra-
gutina) Cimermana, njenog oca. Time je Gradski muzej
Karlovac do%ao u posjed svih bitnih predmeta potrebnih
za vrsenje klobucarskog zanata, u Karlovcu inace posve
iSCezlog. Ukupno su donirana 24 dokumenta, 35 alatki i
45 proizvoda. Osim Sto zorno predocava postupak proiz-
vodnje SeSira i kapa, preuzeti inventar svjedoci ponesto
i o djelatnosti Dragutina Cimermana u Karlovcu (koju
moZemo vremenski pratiti od 1926. do 1963. godine) i
tadasnjoj modi. 3
I6or CuLIG

valjci za ravnanje pusta, proizvodac ,Crescent”

Sesir Truss & Co, London, Dragutin Cimerman, Karlovac (proiz. br.
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ZASTITA | RESTAURACIJA

RESTAURACIJA ZBIRKE FOTOGRAFSKIH ALBUMA

Z birka fotografskih albuma broji svega 12 albuma,
ali je izuzetno vrijedna jer se, osim fotomonografija
Hinka Krapeka Grad Karlovac i njegova okolica (2 pri-
mjerka), Slunj. Plitvicka jezera, Jubilarna gospodarska
Sumarska izlozba u Zagrebu 1891, radi o obiteljskim
albumima iz druge polovine 19. stolje¢a i prvih deset-
lieca 20. stoljeca.

Albumi su bili loSe sacuvani; kartoni s otvorima za fo-
tografije bili su mehanicki oSteéeni, te puni mrlja kao
posljedica djelovanja kiselina na papir. Korice su bile
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oStecene, a kod onih od barSuna, bilo je potrebno na-
praviti nove. Metalni dijelovi korica ili su nedostajali ili
su bili prevuceni slojem prljavstine, oksida i sulfida.

Godine 1998. zapocela je konzervatorsko-restauratorska
obrada albuma. Do sada je restaurirano 8 albuma, a
radove su izvele mr. Irena Medi¢, iz konzervatorsko-re-
stauratorskog laboratorija Konzervator iz Zagreba i viSi
restaurator za metal Maja Velicogna Novoselac iz zagre-
backog Muzeja za umjetnost i obrt.

SANDA KOCEVAR
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DUBOVAC 2001.
1ZVJESTA) O ZASTITNIM ARHEOLOSKIM ISKOPAVAN]JIMA

rednjovjekovni grad Dubovac podignut je na
obronku brda uz Kupu na, izgleda, strateski vaznoj lo-
kaciji pokupske nizine gdje ¢e se kasnije razviti vazno
trgoviste, a potom, pak, u blizini biti podignuta velika
renesansna tvrdava u obliku Sesterokrake zvijezde iz ko-
je se potom razvio danasnji grad Karlovac. Gradevinski
radovi oko i unutar Starog grada Dubovca, i konacno,
prva zaStitna arheoloSka iskopavanja na cisterni za vo-
du, dali su naznake da se negdje ispod Dubovca mora
nalaziti prapovijesni sloj. Podizanje srednjovjekovnih
utvrda na poloZajima prapovijesnih gradina gotovo da
je pravilo na ovom podrucju, a najbolji primjeri takvih
lokaliteta su stari gradovi Belaj, Ozalj i Bosiljevo.

ArheoloSka istraZivanja Starog grada Dubovca proveo
je Gradski muzej Karlovac uz financijsku pomo¢ Mini-
starstva kulture od 18. 6. do 31. 8. 2001. Strucnu eki-
pu su sacinjavali: voditelj istraZivanja, Lazo Cuckovi¢
i studenti arheologije, Ana Franji¢, Filomena Sirovica,
Boris Magdi¢, Vladimir Turnsek, Antonio DZaja i Zoran
Cuckovié. Cilj istraZivanja bio je utvrditi starost i nacin
nastanka humka na kojem je podignut Stari grad. lako
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je podizanje kule-utvrde na humku, posve uobicajeno
za srednji vijek, poloZaj naSeg humka, u odnosu na
plato iza njega, ukazivao je prije na halStatske tradicije
tumuloidnih bedema. Jedan od ciljeva bio je i utvrdiva-
nje stanja temelja Starog grada, buduéi da su pukotine
na pojedinim zidovima ukazivale na poremeéenu stati-
ku nosivih elemenata, ali i utvrdivanje Stete naneSene
lokalitetu uslijed gradevinskih radova (usijecanje ceste,
polaganje kablova, betoniranje...). Strategija iskopavanja
bila je usmjerena prvenstveno na utvrdivanje stratigraf-
skog slijeda slojeva koji ¢ine humak i odnosa srednjeg
vijeka i prapovijesti.

Iskopavanja su se zadrZala na probnom rovu Sirine 2 m i
duZine 17 m, koji je povucen od jugozapadnog gradskog
zida do parkiraliSta u podnoZju. SloZenost i bogatstvo
lokaliteta nadmasili su oéekivanja, a Sirina sonde odmah
je pokazala poznate nedostatke. Na proSirivanja se nije
moglo racunati, kako zbog obilnih naslaga Sute iznad
kulturnih slojeva, tako i zbog nedostatka sredstava i vre-
mena. Problem se pokuSao rijesiti paZljivim odvajanjem
stratigrafskih jedinica. Materijal je izdvojen u 112 jedinica
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Sto je, u odnosu na tipoloski znacaj i koli¢inu nalaza,
prilicno detaljno, ali svakako ima smisla, u kontekstu
buduéih, nadajmo se, sustavnih istrazivanja. Najbolje
oCuvani podovi kuéa ostavljeni su neotkopani jer mogu
biti pravilno vrednovani tek u Sirem kontekstu.

Kroz srednjovjekovne slojeve moZemo pratiti brojne ob-
nove i utvrdivanja jugozapadnog zida. Sve su to ispune
jaraka i nanosi Sute s rijetkim nalazima srednjovjekovne
i prapovijesne keramike. Na dubini od 3-3.50 m, u teme-
liima danasnjeg zida, pronadeni su ostaci nekog ranijeg
zida. Ovaj zid prati smjer jarka u kojem je ostalo nesto
veleg kamenja i koji se moZe protumaciti kao jarak u
kojem su bili ukopani temelji i iz kojeg je kasnije izvaden
kamen. (br. 14 na profilu) Po keramici, jarak i zid datira-
mo u razvijeni srednji vijek. PruZanje najstarijih srednjo-
vjekovnih tvorevina, pod blagim otklonom u odnosu na
danasnji pravokutni tlocrt, otvara pitanje kontinuiteta
gradnje ranih i kasnih faza grada.

Sloj (12), koji moZemo datirati nakon rusenja starijeg
zida, a prije izgradnje danasnjeg, odvaja srednji vijek i
prapovijest. Najverojatnije se radi o prilagodbi terena ne-
kim obrambenim strukturama. Dubina od 2 m u odnosu
na prapovijesni sloj, na kojoj je zasnovan srednjovjekov-
ni zid, govori nam o funkciji onog Sto se sacuvalo od
prapovijesnog nasipa kao defenzivne strukture unutar
srednjovjekovnog sustava.

Glavnina prapovijesnih nalaza u grubo se moZe datirati
u kasno broncano i poCetak Zeljeznog doba, ravnajuci se
po nalazima s obliznje gradine u Belaju. Tijekom iskopa-
vanja, orjentirajuci se po ostacima bolje ocuvanih podova
i lijepa, izdvojena su 4 osnovna prapovijesna sloja. No
zbog mnogih ukopa iz gornjih slojeva, pogotovo palisa-
da, nastala su brojna oStecenja navedenih prapovijesnih
objekata. Od najmladeg halStatskog sloja (20) ostala je
izduZena nakupina krupnih komada ljepa, s jasno vidlji-
vim utorima cetvrtastih kolaca. Ispod i paralelno s ljepom
ostali su tragovi greda. To se dogodilo zbog dvostrukog
ukopa srednjovjekovne palisade na tom mjestu (17, 18).
Sljededi sloj bolje je ocuvan jer ga navedeni ukopi nisu
znacajnije ostetili. Znacajna je upotreba kamenja, a s ob-
zirom na jedan veliki primjerak (19), moZemo racunati i
na ozbiljnije gradevinske pothvate. Posebno zanimljiva je
pojava rupa vecih dimenzija. Velike rupe ée se pojavljivati
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do u najdublje slojeve i €ini se da bi barem neke od njih
mogle biti ostaci prapovijesnih palisada, no interpretacija
u tom smjeru nije moguca, iz jednostavnog razloga Sto
u sondi nismo mogli imati viSe od dvije odgovarajuée
rupe. Ispod toga slijede slojevi najbogatiji nalazima ko-
ji se pouzdano mogu protumaciti kao naseobinski. O
naseobinskom karakteru govore ulomak velikog lonca,
moZda pitosa, ,,S” profila, promjera oko 70 c¢m, zatim
nekoliko piramidalnih utega i dobro ocuvani podovi.
Najkvalitetniji pod je onaj uz rub humka. Sastoji se od
zapecene ilovac¢e pomijeSane s pijeskom i raznobojnim
rije¢nim Sljunkom, a od nalaza zanimljivo je bron¢ano
dlijeto. Dlijeto je datirano u Ha A period (oko 1200 godi-
na prije Krista), ali ga ne moZzemo pouzdano povezati s
podom buduéi da se nalazilo uz rub oStecenja u podu.
Na podnici od nabijene ilovace, u srediStu sonde, nazire
se polukruzna struktura sa Sirim kolcima na unutarnjem
dijelu i gusto postavljenim tanjim kolcima izvana. Kako
su s unutarnje strane konstrukcije pronadeni pitos, ute-
zi i ve€a koli¢ina keramike, moZemo ovdje prepoznati
naseobinski objekt. Na ovoj su dubini nadena ukupno
Cetiri poda/podnice, no uslijed nepregledne situacije
ne moZemo uspostaviti njihov horizontalni kontinuitet,
odnosno tocnu stratigrafsku povezanost. Ispod podova,
dalje u dubinu, nastavljaju se slabo vidljivi slojevi nasi-
pavanja humka (37, 38). Rupe za kolce, Sirine do 50 cm,
ukopane iz prapovijesnih slojeva jedine su pronadene
tvorevine. Zanimljiva je pojava neobicne, vrlo loSe sacu-
vane keramike u malim kruzZnim nakupinama. Buduéi da
je u najdubljim slojevima pronaden samo jedan tipoloSki
znacajan komad, ukrasen motivom riblje kosti, mozda
iz 4. tisuéljeca prije Krista, najbolje da se s preciznijim
datiranjem priceka do iduéeg iskopavanja.

Kako u Sirem karlovackom podrucju (lokalitet Turska Ko-
sa ovdje ne ubrajamo jer se nalazi u Sisackoj Zupaniji)
ne postoji vertikalno stratigrafski analiziran materijal s
halStatskih gradina, Dubovac vec sada postaje referentna
tocka za cijelu regiju. To moZemo zahvaliti samo slaboj
istraZzenosti inace arheoloSki bogatog karlovackog Po-
kuplja. Dubovac je samo jedan od brojnih interesantnih
lokaliteta i nadamo se da ce ovi nalazi privuéi paznju
struke i javnosti, i da ¢e ovaj kraj konacno pronadci svoje
mjesto u hrvatskoj arheologiji.

Zoran Cuckovié
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NOVOOTKRIVENI
KARASOV
/ENSK| PORTRET

NIKOLA ALBANEZE
PREUZETO I1Z KONTURE 73/74

repoznatljivost stvaralastva pojedinog umjetnika
samo je polazna tocka u razrjeSavanju atributivnih ne-
doumica. U razdobljima izrazite individualnosti, isticanja
uvijek novog i originalnog - kao Sto su moderna i suvre-
mena umjetnost utvrdile izbjegavanjem svakog kanona
- problem se svodi na provjeru moguceg falsifikata dok
samo prepoznavanje za poznavatelje opusa nije upitno.
(Oponasatelji su druga prica, no oni nastoje prikriti svoje
epigonstvo.) Drukdije stoje stvari s proteklim razdobljima
velikih stilova. Razlike medu pojedinim umjetnicima, pogo-
tovo suvremenicima koji djeluju u istoj sredini, ¢esto su
tesko uodljive (naravno, ako nije rijec o gigantima koji su
postavili svoja mjerila). Pa ipak, i tu je moguce izdvojiti
nesto specificno kako bi se spoznao autor. Konkretno, na
primjeru nekih slikara Sto djeluju u Hrvatskoj sredinom
19. stolje¢a poznavatelj zakljucuje gledajuci njihova djela:
tipicni Stroy, prepoznatljivi Wiehl, ociti Malegnani, karak-
teristicni Stager. (Takvi komentari, kao u ovom slucaju
opaske Marijane Schneider, nose znacajke connaisseura,
premda jo$ ne pruZaju argumente.)

Kada je pak rije¢ o stvaralastvu Vjekoslava Karasa, ve¢
i njegova stilsko-morfoloSka posebnost, dakle prepoz-
natljivost, za sada se ¢ini napose upitnom. Slikar koji je
potpisao samo nekoliko radova (od kojih je minijaturni
akvarel Portret Zene, izloZzen na prvoj karlovackoj retro-
spektivi 1954, danas zagubljen, a signature na portretima
u vlasnistvu Dijecezanskog muzeja u Zagrebu — Portret
mlade gospode i Portret Ljudevita Gaja — moZda dvojbe-
nije od samih slika), kojemu je veci dio opusa nepoznat,
odnosno neprepoznat, koji je djelovao u dvije razlicite
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Ana Kresic, ulje na platnu, 78x59 cm, sign. nema, Moderna galerija,
Zagreb

sredine: u ltaliji (u Firenci i Rimu) od 1838. do 1848. i u
domovini (u Karlovcu i Zagrebu) od 1848. do 1858. prila-
godavajuéi u odredenoj mjeri svoju umjetnost okruZenju,
ostavio je iza sebe brojna otvorena pitanja, nerijetko i
prave zagonetke.

Sredidnjim pitanjem namece se sljedece: kako uvjerljivo
objasniti ne samo kvalitativni raspon vec i razli¢it karak-
ter Karasovih djela? Toj problematici posvetilo je dvoje
najvaznijih autora u Cijem se analitickom ZariStu nasao
Karasov opus nemali broj pregnantnih redaka — Ljubo
Babic i Anka Simi¢-Bulat. Oboje zaklju¢uju da su presud-
nu ulogu odigrali odredeni socijalni uvjeti u onodobnoj
Hrvatskoj. Tako Ljubo Babi¢ piSe: Nasavsi se sam (nakon
povratka iz ltalije, op. autora), bez ikakve umjetnicke sre-
dine, bez umjetnickih poticaja, bez drustva, koje bi ga i
malo razumjelo, morao je neminovno likovno nazadovati
i konacno klonuti (V. Karas, Hrvatska revija, 1934, str.
233), dok Anka Simic-Bulat zavr3ava svoju studiju pro-
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Portret karlovacke

gospode, ulje na
platnu, privatno
vlasnistvo
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Djevojka s ruzom, 1848, ulje na platnu, 50x39,5 cm, sign. d.d. februar
1848, G-512

sudbom: Neshvacanje, na koje nailazi Karas ima dublje
korijenje, a donekle postaje shvatljivije ako se uoci, da
on unosi u likovni Zivot sjeverne Hrvatske nesto nova.
(iz monografije V. Karas, 1958, str. 80). Cudenju zapravo
nema mjesta. Dok su prevelike oscilacije nemoguce, pa
i neprihvatljive kod utvrdenih, sigurno formiranih, velikih
majstora (ali i kod onih koji ne mogu nadici svoja ogra-
nicenja jer naprosto ne posjeduju dostatnu kvalitetu),
drukdije stoje stvari s osobom koja posjeduje i iskazuje
talent, ali ne pripada velikoj tradiciji te nastoji u teSkim
ogranicenjima — spoznajnim i materijalnim — iznaéi svoj
izraz (nastojao sam se domodci duha starih majstora,
no priroda ¢e uvijek biti temelj u svim mojim djelima
Karasove su rijeci iz pisma prijatelju 1845). Medutim,
Sto ako se uzak broj Karasovih vrhunaca proSiri novim
atribucijama kvalitetnih radova, a relativno brojna pro-
sjeCna i ispodprosjecna ukoSena lica (ustrajavanje na
atribuciji takvih radova Karasu ne da je slijepa ulica, veé

Djevojka s narancama, do 1848, ulje na platnu, 68,5x55,5 cm, sign.
nema, privatno vlasnistvo

naprosto pogreSan smijer) definitivno otpiSu iz opusa
Sto je, prema mojem misljenju, pokazala i retrospektiva
odrzana u Umjetnickom paviljonu krajem prosle godine?
Buduci da kao autor te izlozbe Zelim izbjeci primjedbu
kako sam sebe potvrdujem, posebno naglasavam da je
reviziju Karasova opusa zapocela sama Anka Simic-Bulat,
prvi i neprijeporni autoritet za Karasa, koja je promije-
nila tijekom godina nekoliko svojih atribucija (premda
je eksplicite reatribuirala Portret Marije Pirecnik-Lach,
kasnije neuvrstanje niza drugih slika koje su bile izlo-
Zene na prvoj retrospektivi 1954. jasno pokazuje njenu
promjenu gledanja na Karasa), a taj je posao nastavio
Petar Skutari, njezin viSegodisnji suradnik. Za¢udo, nasa
se je sredina, kako stru¢na tako i ona Sira, oglusila o
takve preinake i popravke jedne uvrijeZene slike te su se
i nadalje provlacila uopéena cudenja pred znakovima sli-
kareve nemoci. U pokuSaju odgovora na retoricki postav-
lieno pitanje nastojat ¢u pokazati kako se, uz ostvarene
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prepostavke o korigiranju ovoga opusa, daleko jasnije
ocrtavaju specificne Karasove odlike, odnosno njegova
kvaliteta. Dakle, ne osporavajuci €injenicu kako je Karas
doista stilski neuhvatljiv jer zapravo luta u svojim krea-
tivnim nastojanjima (to lutanje je naprosto neizbjezno
i nema mu se Sto zamjeriti), mislim da on i pored toga
uspijeva dati svoj osobit pecat koji, uvjeren sam, vrijedi
posebno istaci.

Karasova recepcija — u kojoj ga stalno ispricavamo 3to,
eto, nazalost nije uspio dati viSe — pokazuje se poslje-
dicom svojevrsnog utjecaja sugestije, pogotovo jer je
Cesto, uporno, kroz duZe razdoblje ponavljana. A takva
romantic¢arska predodzba doista ve¢ ima svoje dugo
trajanje; od oplakivanja slikarevih suvremenika preko
bidermajerskog sentimentalnog prepricavanja Antonije
Kassovitz-Cvijic do Gamulinove otvorene rane hrvat-
ske kulturne povijesti, koja nikada nece zacijeliti. Od
Karasove osobne Zivotne tragedije, za hrvatsku likovnu
umjetnost daleko veca je tragedija Sto mi njegov opus
joS uvijek slabo poznajemo.

Zenski portret, koji se sada po prvi put predstavlja jav-
nosti — Portret karlovacke gospode — snazan je prilog
razmiSljanju kako joS ne smijemo izricati konacan sud
o Karasu. No, koliko je opravdano ovo ulje, na kojemu
mocéna prisutnost monumentalno prikazanoga Zenskog
lika u kontekstu hrvatskog slikarstva sredine 19. stoljeca
nedvojbeno predstavlja iznimno ostvarenje, pripisivati
Karasovoj ruci?

U nemogucénosti da ispunimo potrebu za objektivnim kri-
terijima, a ne samo za plauzibilnom retorikom, potrebu
za koju je Ernst H. Gombrich smatrao kako je malo vjero-
jatno da ce ikada biti zadovoljena, moramo se osloniti
na promatranje samoga djela. (Namjera da se egzaktnim
metodama ude u trag Karasu dvaput je dovela do po-
Cetka projekta, ali u oba navrata bez ustrajnosti koja bi
eventualno donijela nekakve rezultate.) Ne ispustajuci
ni u jednom trenutku iz vida karakter cjeline obratimo
pozornost na niz pojedinosti kako bismo u takvome ne-
prestanom suodnosu potrazili neophodne argumente.

Impostacija modela s tijelom prikazanim u tri-Cetvrt i li-
cem u blagom pomaku od sprijeda svakako je jedan od
tipicnih postupaka u portretiranju, ali ovakva sumarna
obrada, usredotocena na izraz lica uz redukciju detalja
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tjelesnost Karasovih figura, njihova snazna nazoc¢nost. U
pokus3aju objaSnjenja tog dojma valja obratiti pozornost
kako su ta tijela gotovo ukocena, fiksirana na statian
nacin. Pored toga stupanj voluminoznosti takoder je oso-
bit jer figure nisu potpuno zaokruZene prostorom, nisu u
njega uronjene, vec kao da izbijaju iz plohe na nacin bare-
liefa. Dakako, da izdvojeno razmatrane, ove specificnosti
mogu biti predmet objekcije jer ih mozemo zamijetiti i
kod drugih autora, ali konkretna usporedba bi pokazala
da, primjerice, Schieder jest ukocen ali na drukdiji, jos
tvrdi, nacin, Stroy uspijeva prenijeti dah pokreta, a kod
Mickea je proZimanje tijela i prostora izraZenije. Dakle,
tek imajuci neprestano sve osobitosti na umu, moguce
je uvjerljivije zastupati Karasovo autorstvo.

Promotrimo sada tri mikropojedinosti (mogli smo dakako
odabrati i druge detalje — posebice oci - te povezivanje
pojedinih oblika) usporedujuci ih s istim pojedinostima
na drugim Karasovim slikama.

Ponajprije podrucje oko usnica Sto obuhvaca kutove usni-
ca, bradu, nosnice, sam inkarnat. Komparativni materijal
uzet je sa sljedeih slika: Djevojka s ruZom, Zenski por-
tret (iz Dijecezanskog muzeja), MusSki portret iz obitelji
Petrovic, Djevojcica s lutkom, Djevojka s narancama.
Zatim trokut koji €ini izrez odjece na prsima usporedimo
s onim Ane Kresic, Muskim portretom iz obitelji Petrovic,
Portretom Ljudevita Gaja te Rimljankom s mandolinom.
Kada je pak rije¢ o prstima, tuljcima koji posjeduju spe-
cifican volumen, oblikovanje i poloZaj, onda ukazujemo
na paralelu s Portretom M. Dasovic-Petrovic, Zenskim por-
tretom iz Dijecezanskog muzeja, Djevojcicom s lutkom,
Autoportretom, Djevojkom s naranc¢ama (samo pregib s
Rimljankom s mandolinom). 1zbor je, dakako, selektivan,
ali ukazuje na nedvojbene slicnosti.

Ovim bi se nizovima mogao pridodati i Portret Covjeka
s ki¢icom koji se nalazi u Narodnom muzeju u Beogradu
te predstavlja veoma vaznu kariku u povezivanju rastrg-
nutih dijelova Karasova opusa.

Pored neprestanog odnosa pojedinosti i cjeline jo3 je-
dan element takoder nam stalno mora biti prisutan. To
je potreba stalne usporedbe sa suvremenicima, drugim
kandidatima za atribuciju. U naSem slucaju broj slikara
¢ija bi imena dolazila u obzir doista nije velik, ali svakako
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Djevojka s ruZom, detalj

je nuzno i na njih obratiti pozornost. Tako, primjerice,
Matija Schieder, koji od 1852. boravi u Karlovcu te se
veC i zbog toga redovito preplice s Karasovom djelova-
njem, naprosto nema tu kvalitetu koju posjeduje nas
portret. S druge strane Josip Franjo Miicke i lvan Zasche
mogli bi na prvi pogled daleko ozbiljnije konkurirati, ali
njihovi portreti imaju drukcije odlike; pokrenutost kod
Miickea i detaljiziranje kod Zaschea uz mekSu obrisnu
liniju obojice u odnosu na Karasove portrete, na kojima
je takoder specificna ta ¢vrsta linija kao i osobitost njena
spajanja/razdvajanja tijela s elementima pozadine.

Do sada je portet Ane KreSi¢ zauzimao izdvojeno mje-
sto, jedva usporedivo s drugim ostvarenjima iz Karasova
domovinskog razdoblja. Sada pak, usporedba Portreta
karlovacke gospode s portretom Ane KreSic (ponajprije
po dojmu cjeline, ali i po pojedinostima poput crta po-
docnjaka) pruZa nam uzajamnu potvrdu najkvalitetnijih
ostvarenja.

Samosvijest matrone na nasoj slici potcrtana je izdvoje-
nos¢u u kojoj slikar sjedinjuje osjecaj za formu Cvrstih
plostina (faseta) i iznimno uspjesan, izrazajan psiholo3ki
pristup modelu. U kontekstu hrvatskog slikarstva 19. sto-
lieca rije€ je ne samo o atribuciji jedne slike — koja se
moZe datirati oko godina 1851/52 — Karasovu opusu vec
naprosto o vrhunskom djelu kojim se bitno obogacuje
domaca povijest umjetnosti.

Prisjetimo li se Sto su Karasovi suvremenici govorili o
Portretu Stanka Vraza (zagubljenom), o Portretu Omer
pase-Latasa (zagubljenom) moramo shvatiti da od no-

Djevojka s narancama, detalj

vootkrivenih Karasovih slika — kojima se valja nadati —
ne treba ocekivati samo kvalitetu razine slike Odlazak
sereZana vec i potvrdu najvisih dostignuca.

Vratimo li se na pocetnu pretpostavku o Karasovoj ne-
prepoznatljivosti, moramo ustvrditi kako taj ¢udnovati,
neuskladeni opus ipak zadobiva sa svakim novootkrive-
nim djelom sve jasnije obrise.

No ipak, tu prica trenutacnih argumenata o atribuciji ne
zavrSava. Povijest slike, koliko ju je bilo moguce rekon-
struirati, nije nimalo zanemariva potvrda njene provenijen-
cije. Cinjenica da slika nikad nije izlazila iz kruga obitelji
Karas; da ju je majka dosadasnje vlasnice, sama rodena
Karas, naslijedila od tete, te da je slika nastala u Karlovcu
i preko Samobora dospjela u Zagreb, takoder je vazan
prilog postavljenoj atribuciji. Prema obiteljskoj predaji
portretirana osoba je bogata Karasica koja je pomagala
svoga siromasnog rodaka slikara. |z njegova Zivotopisa
pouzdano znamo da ga nitko nije naroCito pomagao, pa
ocito ni rodaka nije prosipala zlatnike. Medutim, svakako
bi bilo korisno saznati tocan identitet te osobe, a njena
eventualna veza s Karasovim kumom za kojega u svojoj
nedovrsenoj autobiografiji slikar, siromasni sin karlovac-
kog krojaca, piSe on je bio bogat covik koj imao jednu
lipu kucu tek bi se trebala arhivski utvrditi.

NIKOLA ALBANEZE
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KARLOVACKI TRANSKRIPTI,

GRADSKA KNJIZNICA ,,IVAN GORAN KovAcI¢”,
KARLOVAC, VELJACA — OZUJAK 2002.

érediénji dio izloZbe zauzimala je maketa karlovacke
Zvijezde u mijerilu 1:500, izradene za potrebe predstavlja-
nja Karlovca u Miinchenu, a nazvane Karlovacka Zvijezda
medu europskim zvijezdama. Maketa djeluje futuristicki
kako bi se naglasilo znacenje nastanka jednog novog i
potpuno modernog idealnog grada, odnosno buduceg
regionalnog srediSta na sutoku Kupe i Korane 1579.
godine.

Upravo ova najveca vrijednost Zvijezde nije uvazavana
u dosadasnjim prostornim planovima, a nece biti ni u
buduénosti uz prisutan trend izbjegavanja interdiscipli-
narnog pristupa problemu. Svaki artefakt, pa i vidljivi
materijalni ostaci naSeg odnosa prema spomenicima
kulture, je svojevrsni transkript koji govori (u slucaju
Zvijezde vriSti) o nama samima. Skromni uvjeti izlaganja
u Gradskoj knjiznici nisu omogucavali Siru objavu karlo-
vackih transkripata pa je izbor pao na jedan povijerljivi
dokument iz 17. stoljeca, koji govori o stvarnom stanju
tvrdave u to doba. Nadamo se da smo uspjeli skrenuti
pozornost o ¢emu bi se trebalo voditi rauna pri izradi
buduéih prostornih planova, kada je rije¢ o kulturnim
dobrima.

Autor izlozbe i makete je Lazo Cuckovic.
|
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KIRINGRADSKI ARTEFAKTI,

PoGLAVARSTVO OPEINE GvOozD, SVIBANJ 2002.

ol‘
'v.
el 2

mema ovogodisnjeg Medunarodnog dana muzeja, 18.
svibnja, bila je promoviranje multikulturalnosti, pa smo
odlucili da bi gradinu Kiringrad u selu Kirin, na sjeveru
opéine Gvozd, trebalo predstaviti kao primjer trajnog
prozimanja kultura na ovim prostorima.

Zahvaljujuci povoljnom geostrateSkom poloZaju taj lo-
kalitet skriva pod zemljom brojne predmete (artefakte)
koji svjedoCe o raznim kulturama, plemenima, narodi-
ma. Na lokalitetu je zabiljeZzena indoeuropska seoba
i promjene u kulturi i stanovniStvu, formiranje ilirskih
plemenskih zajednica, prodori Kelta i kasnije Rimljana,
velika seoba naroda, doseljavanje Hrvata, formiranje
feudalnog druStva, prodori Turaka, krajiski cardak... pa
sve do posljednjeg desetljea 20. stoljeca kada je do-
Slo do novih gibanja stanovniStva i stvaranja sadasnje
demografske strukture.

Autor izloZbe je Lazo Cuckovié, a tehnicki postav, koji
se moZe kontinuirano nadogradivati novim artefaktima,
izveo je Ljuban Dragojevi. IzloZbu je financiralo poglavar-
stvo opcine Gvozd, a nacelniku Mili Jerosimi¢u posebno
zahvaljujemo na svesrdnoj pomoci.

Lazo Cuckovié
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STELLA PROBLEMATICA,

GRADSKI MUZE) KARLOVAC, SRPAN) 2002.
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% ana 10. srpnja 2002. godine, obiljeZavajuéi rodendan
grada, Gradski muzej organizirao je izloZbu Stella proble-
matica autora kustosa Laze Cuckovica i suautorice Sande
Kocevar i projektnog biroa ,,Agora d.o.0.” iz Karlovca.

Namjera je bila pridonijeti boljem razumijevanju svojevre-
menog znacaja izgradnje idealnog renesansnog grada
na ovom mjestu, Sto je imalo veliko znacenje za Citavu
Hrvatsku i ovaj dio Europe.

Muzeoloski pristup predstavlja novitet u dosadaSnjem na-
¢inu postavljanja izloZbi. Naime, posjetilac i sam postaje
sudionik izloZbe hodajuéi po podu na kojem je reljefno
prikazan prostor sutoka Korane u Kupu, s maketama
naselja koja su se na ovom prostoru nalazila i prije iz-
gradnje Karlovca. Cijeli prostor postaje beskonacan jer
se i vizualno nastavlja u ogledalima koji se poput poja-
sa javljaju duZ zidova cijele prostorije. SrediSnje mjesto,
identicno stvarnom prostornom smjeStaju i orijentaciji,
zauzima maketa Zvijezde, prepolovljena ogledalom koje,
s jedne strane ukazuje na specificnost Zvijezde — njezinu
pravilnost, koja se pred posjetiocima javlja u ogledalu kao
cjelovita, dok su s druge strane prikazani tlocrti ostalih
(ne)izgradenih europskih gradova zvijezda.

Svod nad maketom krasi lenta vremena na kojoj se nalaze
deset godina vaznih za povijest ovog prostora, s posebno
istaknutom godinom pocetka gradnje Karlovca - 1579,
smjeStenom nad samom maketom Zvijezde. U vitrinama,
u vec postojecim niSama, smjesteni su artefakti vazni za
poznavanje grada; vezani uz najraniju povijest prostora,
te uz bitke s Turcima i samu izgradnju tvrdave.

Na zidovima se nalaze presnimci karata — tlocrt karlovacke
tvrdave s okolnim straZama i prijelazima, autora Martina
Stiera s polovine 17. stoljeca; slika tvrdave i grada Kar-
lovca s jugoistocne strane iz 1810. godine; kolaZ planova
razvoja Zvijezde, njenog stanja i promjena tijekom stolje-
¢a, upotpunjenih sazetom kronologijom zbivanja od 1579,
pocetka gradnje tvrdave, do 1905. godine kada tvrdava i
formalno postaje prostor grada.

IzloZzba smjestena u jednoj od dvorana muzeja u prizem-
lju, korespondira i s okolinom. Naime, Strossmayerov trg
s rotundom Sv. Josipa s makete, moguce je pogledom
kroz prozor usporediti s postojeéim stanjem trga, dok tu-
ristiCko-kulturne karte u ulaznom hodniku muzeja pruzaju
informacije o smjeStaju Karlovca, o gradu i zgradi muzeja

kao spomeniku kulture.
SANDA KoCEVAR
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GRADSKI MUZE) KARLOVAC, STUDENI 2002.
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m zgradi Gradskog muzeja na Strossmayerovom
trgu otvorena je izloZzba Narodna nosnja u okolici Kar-
lovca autorice Jane Mihali¢. Na izloZzbi se mogu vidjeti
originalni predmeti iz fundusa Muzeja koji se €uvaju u
etnografskoj zbirci. Oni su nastali u prvoj polovici 20.
stoljeca. Uz osnovno ruho, musko i Zensko, koje je Siva-
no iz domadeg platna, sa¢uvano je i ponesto predmeta
iz sukna za svecane prigode i hladnije dane. Obuca se
u narodu slabo ocuvala, no ipak smo pronasli nekoliko
pari opanaka, nazuvaka i ¢arapa. Odjevni predmeti koji
se nisu sacuvali, a nosili su se u to vrijeme, prikazani
su uz pomoc¢ starih fotografija. Sarolika slika narodnog
odijevanja nastala zbog sve ¢eS¢e upotrebe tvornickih
materijala, koji su takoder zastupljeni na izloZbi, moZe
se reducirati na sredisnji prikaz — sve€anu musku i Zen-
sku odje¢u s pocCetka 20. stoljeca.
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Muskarac je odjeven u poSiru rubacu od domaceg tkanja
koja seZe do polovice bedara. Ispod ko3ulje, na donjem
dijelu tijela, nosi platnene gace. Preko rubace ima plavi
sukneni lajbak, na nogama opanke, a na glavi krljak.

Zena ima oplece, krila i zastor iz domace tkanine sitno
ubrane oko ruku, vrata i pojasa. Na ople¢ima nosi plavi
sukneni lajbak, u pojasu svilan pas, na glavi rubac, a
na nogama opanke.

Narodne no3nje viSe se ne izraduju na tradicionalan na-
¢in u seoskim domacinstvima, ne nose se svakodnevno,
a ne odijevaju se ni na blagdane. Ova je izloZba svojevr-
sna uspomena na minula vremena, a mogla bi posluziti
i za rekonstrukciju narodnog ruha, napose onih odjevnih
predmeta koji su u narodu zaboravljeni.

JANA MIHALIC
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VJEKOSLAV KARAS — KRITICKA RETROSPEKTIVA

UMJETNICKI PAVILJON U ZAGREBU, PROSINAC 2001 — sIJECAN) 2002.
GALERIJA ,,VJEKOSLAV KARAS”, SIJECAN] — VELJACA 2002.

zjzloiba je organizirana povodom stoosamdesete obljet-
nice Karasovog rodenja, a plod je visegodisnjeg istraZivac-
kog rada bivseg kustosa galerijskog odjela GMK Nikole
AlbaneZea. Organizator izloZzbe i nakladnik kataloga je
Umijetnicki paviljon u Zagrebu, a Gradski muzej Karlovac
je organizator gostovanja izlozbe u Karlovcu.

U sadrZajnom smislu postav karlovacke izlozbe u od-
nosu na zagrebacku bio je izmijenjen. Naime, zbog
prostornih karakteristika Galerije ,,Vjekoslav Karas” izo-
stavljene su dvije od tri koncepcijske cjeline: Dijalozi u
vremenu — cjelina u kojoj se autor izloZzbe referirao na
Karasove suvremenike i na taj nacin ostvario saZeti pre-
gled hrvatskog slikarstva Karasovog vremena, te cjelina
Dijalozi kroz vrijeme u kojoj je stvaralackim posvetama
suvremenih hrvatskih umjetnika aktualizirana karasovska
problematika.

Sazimanje broja izloZaka rezultiralo je jaom koncentra-
cijom Karasovih ostvarenja. Karlovacka publika je uz 12
Karasovih slika iz fundusa galerijskog odjela GMK, nakon
visSe godina mogla vidjeti i one iz zagrebackih muzeja,
te iz privatnog vlasnistva.

Karasov opus je pod stalnom istrazivalackom lupom i
kao cjelina jedan je od najintrigantnijih tema hrvatske po-
vijesti umjetnosti 19. stoljeca. Ova kriticka retrospektiva
pokazala je da je naporima struke Karasov opus ipak, u
odredenoj mjeri, homogeniji iako je problematika i dalje
sloZena i neiscrpljena.

Vjekoslav Karas: Autoportret, 1845, ulje na platnu, 23x16 c¢m, sign.
nema, inv.br. G- 283

Autor izloZbe uvjeren je da Karasovo znacenje za povijest
hrvatskog slikarstva jo$ uvijek nije na odgovarajuci nacin
vrednovano, te da je Karas ve¢ po svojim specificnosti-
ma zavrijedio da ga razmatramo kao estetsku, a ne tek

i samo kao kulturoloSku ¢injenicu.
ANTONIJA DRUZAK
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AKVAREL: DVA IZLOZBENA CIKLUSA

GRADSKI MUZEJ KARLOVAC | GALERIJA UMJETNINA GRADA SLAVONSKOG BRODA 0D 1998. GODINE, ZAJEDNICKIM NAPO-
RIMA, ORGANIZIRAJU NACIONALNU TRIJENALNU IZLOZBU AKVARELA SA CILJEM PRUZANJA UVIDA U SVOJSTVA | ZNACAJKE
AKVARELA KAO LIKOVNE TEHNIKE | DISCIPLINE, PRIKAZIVANJA NAJNOVIJIH DJELA NASTALIH U TROGODISNJEM INTERVALU,
TE SKRETANJA POZORNOSTI NA NOVA IMENA | AUTORSKE DAROVITOSTI.

NO, OSIM INTERESA ZA SUVREMENU AKVARELISTICKU PRAKSU KOJOJ TRIJENALNO RAZOTKRIVANJE DAJE DODATNI POTICA),
OBJE USTANOVE SMATRAJU DA HRVATSKU AKVARELISTICKU BASTINU TEK TREBA DOVESTI U SVIJEST SIRE LIKOVNE PUBLIKE.
U TOM SMISLU SU OD POSEBNE VAZNOSTI DVA IZLOZBENA CIKLUSA KOJA SE TICU AKVARELA, A ODRZAVAJU SE TIJEKOM
MEDUTRIJENALNOG RAZDOBLJA. INICIJATOR OBAJU IZLOZBENIH CIKLUSA JE KABINET AKVARELA GALERIJE UMJETNINA GRA-
DA SLAVONSKOG BRODA OSNOVAN 1997. GODINE SA CILJEM SISTEMATSKOG RASVJETLJAVANJA ZATAMNJENIH MJESTA U
POVIJESTI HRVATSKOG AKVARELA.

KARL SIROVY,
AKVARELI, CRTEZI | FOTOGRAFIJE
1910. — 1939.

LIKOVNI SALON ,,VLADIMIR BECIE”
SLAVONSKI BROD, 0ZUJAK- TRAVAN) 2001.
GALERIJA ,,VJEKOSLAV KARAS”

PROSINAC 2001. — siJECAN) 2002.

m okrilju izloZzbenog ciklusa pod nazivom Akvarel
XIX. i XX. stoljeca u Hrvatskoj Kabinet akvarela je do
sada priredio izloZbe: KreSimira Kargacina, autora Stanka
Spoljari¢a; Ive Sebalja i Grete Vizler, autora Darka Sch-
neidera; Josipa Seissela, autora Marijana Susovskog, te
suptilnog i samozatajnog Karla Sirovyja (1896 - 1948),
autorice Nade Vrkljan Krizi¢. Ova posljednja izloZba go-
stovala je pocetkom godine u Galeriji ,,Vjekoslav Karas”.
Sirovyjeva intrigantna Zivotna sudbina, te osebujni pri-
stup slikarstvu kao nacinu prozivljavanja i prezivljavanja
oduSevili su karlovacku likovnu publiku.

11?:.51?;*: Karl Sirovy: Bez naslova/ Usamljenost, 1926, akvarel na papiru,

19,2x13,3 ¢m, sign. d.d. K.Sirovy/ 23.VIIl.26
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AKVARELI IZ FUNDUSA GALERIJSKOG ODJELA GMK

LIKOVNI SALON ,,VLADIMIR BECIE”, SLAVONSKI BROD, 2002.
GALERIJA ,,VJEKOSLAV KARAS”, TRAVANJ — SVIBANJ 2002.

%rugi izloZbeni ciklus istog inicijatora nosi naziv
Odabrani akvareli iz zbirki hrvatskih muzeja i galerija.
Gradski muzej Karlovac je u njegovom okrilju brodskoj
i karlovackoj publici predstavio odabrane akvarele iz
fundusa galerijskog odjela Gradskog muzeja Karlovac.
Koncepcija izloZbe bila je utemeljena na postojeéem
materijalu pa su odabrani radovi podijeljeni na akvarele
koji su u zbirku usli redovitom muzejskom akvizicijom
i na one vezane uz Bijenale akvarela Jugoslavije (1979
- 1989), te na posebnu skupinu djela radenih u drugim
vodenim tehnikama i u kombiniranim tehnikama koje

Zlatko Sulentic: Karlovacki krovovi, 1916, akvarel na papiru, 25x35,7
cm, sign. nema, inv.br. G-269

uklju€uju i akvarelne segmente. Organizacijom ove
izloZzbe Gradski muzej Karlovac se na nacionalnoj razini
prikljuio zamasnom projektu objavljivanja, u fundusi-
ma hrvatskih muzeja i galerija, sacuvanih akvarelistickih
radova; dok je na lokalnoj razini izloZzbom podsjetio na
likovno bogatstvo sacuvano u fundusu galerijskog odjela
GMK koje je bez stalnog galerijskog postava osudeno
biti iznenadenjem, a ne jednom od konstanti u procesu

definiranja i realiziranja kulturnog identiteta grada.
ANTONIJA DRUZAK
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MIROSLAV GALINAC: CESTA NA PUTU

GALERIJA ,,VJEKOSLAV KARAS”, LIPAN) 2002.

Cesta na putu, Galerija ,,Vjekoslav Karas”

Cesta na putu Siroka je 2 metra, a dugacka 35 metara. Konstrukcija ceste
je napravljena od drvenih letvica, lesonit ploca i poliesterne folije. Kolnik
je nasipan s viSe od 2000 kg zemlje. Isprint dviju istovjetnih racunalnih
grafika velicine 2x2 metra zalijepljen je na ploce od iverice. Na zidovima
se nalaze crne papirnate trake za preticanje s poantama.
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émje.ﬁtaj izloZbenog prostora Galerije ,,Vjekoslav
Karas” na vrhu dvokrakog stubiSta, njegova veli¢ina i
kruzna preglednost ponekad dobivaju jednu od glavnih
uloga u koncepciji izloZbe. U spomenutom kontekstu
sjetit éemo se proSlogodiSnjeg performancea Edite Matan
pod nazivom My Way, u kojem je postojee galerijsko
stubiSte odigralo kljuénu ulogu i postalo metaforom za
sam pojam Zivota.

IzloZbeni prostor galerije bio je inspiracija i za projekt
Cesta na putu, koji se, naZalost, moZe svrstati na sam
vrh najneposjecenijih izloZbi priredenih protekle godine
u Galeriji ,,Vjekoslav Karas”. Oni malobrojni koji su po-
sjetili konceptualnu izloZbu autora Miroslava Galinca (r.
1970) mogli su doZivjeti svjesno aktivan pristup postoje-
¢em prostoru. Umjetnikovo htijenje prilikom koncipiranja
izloZzbe bilo je usmjereno k nadvladavanju zatecenih
prostornih parametara. Likovnim (oblikovani prostor kao
usmijerenje gibanja i spoznavanja) i verbalnim (poetske
poante) elementima stvorena je otvorena slojevita kom-
pozicija koja tek uz promatracev angazman, tj. kretanje,
postiZe cjelo¢u. Prikrivena manipulacija promatracevim
gibanjem postala je osnovom cjelokupnog iskustva.
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IRENA KECKES:
OTISCI RADOSTI

GALERIJA ,,VJEKOSLAV KARAS”,
OZUJAK — TRAVAN] 2002.

éasvim suprotan pristup galerijskom prostoru ostva-
ren je postavom izlozbe drvoreza i Mino Washija Otisci
radosti, Irene Keckes (r. 1974).
IzloZba je zapravo nastavak umjetnicine suradnje s ga-
lerijskim odjelom GMK zapocete 2001. godine u sklopu
izloZbe Generacija devedesetih. Tada su se nedirnuti
bijeli, bjelkasti, bjelasasti Mino Washi razletjeli u lanter-
ni nad stubiStem Galerije i na neki nacin ostali, poput
neba, iznad i izvan dometa promatraca — tek kao nago-
vjestaj ili obecanje.
OteZali na njima otisnutim crvenilom, ove godine su se
vratili u Galeriju. Bez svjesnog htijenja promjene prosto-
ra umjetnica je naprosto na najprimjereniji nacin izloZila
svoje drvoreze i tako dodatno aktivirala emanaciju silovi-
tosti osobnog kretivnog postignuca sa crvenih otisaka u
izloZbeni prostor.
Gradski muzej Karlovac zainteresiran je za realizaciju
izloZbenih koncepcija koje bi izravno ili posredno proble-
matizirale interijer, eksterijer ili smjestaj zgrade Galerije.
NaZalost, takvi projekti, kao i glavnina suvremene likovne
produkcije, zahtijevaju (za naSe mogucnosti) jos uvijek
nekonvencionalna tehni¢ka pomagala, sredstva i vjestine.
Ipak, volja pa tako i poziv svim kreativcima, je tu!
ANTONIJA DRUZAK
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NIKOLA KOYDL

GALERIJA FORUM, ZAGREB,
VELJACA — OZUJAK 2002.
GALERIJA ,,VJEKOSLAV KARAS”, SVIBANJ 2002.

Nikola Koydl: Tihi vjetar, 2001, ulje na platnu,
70X70 ¢cm sign. nema

Zagrebaéka Galerija Forum organizirala je putujucu
izlozbu recentnih slika Nikole Koydla. IzloZba je prije
Karlovca bila postavljena u Slavonskom Brodu, PoZegi,
Cakovcu, a iz Karlovca je otputovala u Sibenik i Split.
Najnoviji Koydlovi radovi odlikuju se visokim stupnjem
sugestivnosti i simbolike, a bili su koncipirani u tri
izloZbene cjeline. Prva je bila vezana za umjetnikov in-
timni Zivot, drugu cjelinu sacinjavali su krajolici, a trecu
objekti. Urednik kataloga izloZbe i autor predgovora je
likovni kriticar Milan Besli¢.

ANTONIJA DRUZAK
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MEDUNARODNA IZLOZBA
MALE KERAMIKE

GRADSKI MUZE) KARLOVAC, SVIBAN) 2002.

Lidija Macek-Stanic,
Pehar

ﬁledunarodna Zirirana izlozba male keramike na te-
mu keramickog pehara u organizaciji ,,ARTAREA d.0.0.”
i Udruge za kulturu, zabavu i Sport Sveti KriZz Zacretje,
okupila je autorske izvedbe najrazliCitijih izraZajnih
poetika. lzloZeni pehari su publici dali naslutiti mno-
Stvo i raznolikost stvaralackih pristupa unutar recentne
keramicke proizvodnje, koja se odlikuje rasponom od
minimalisti¢kog pristupa i geometrizma do savladavanja
narativno figuralnih izazova s veéim ili manjim stupnjem
stilizacije.

IzloZba je premijerno bila postavljena pocetkom prosle
godine u Sv. KriZu Zacretje. Tijekom 2001. gostovala je u
Zagrebu, Bjelovaru, Sv. Ivanu Zelini, lvani¢ Gradu, Bihacu
i Cakovcu, a 2002. godine s drugim izdanjem kataloga
izlozbe u nakladi poduzeéa ,Artraea d.0.0.” nastavila
je turneju gostovanjem u Koprivnici, Karlovcu, Baskoj

Vodi, Kninu i Vukovaru.
ANTONIJA DRUZAK
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Bez naziva, 2000, kombinirana tehnika, 100x70 cm, sign. nema

MIROSLAV SIPEK

GALERIJA ,,VJEKOSLAV KARAS”, RUJAN 2002.

Zizloiivéi pedesetak slika nastalih tijekom proteklih
par godina, Miroslav Sipek (. 1954) odgovorio je na
pitanje o odnosu osobnog doZivljavanja, nadahnuéa i
njegovog ostvarenja u kadru slike, te daljnje komunika-
cijske vrijednosti nastalog.

U veéini slu¢ajeva Sipekov odgovor je apstrakcija, Cista
i ponekad dekorativna struktura nastala kao posljedica
zdruzenog djelovanja materije boje i zemaljske gravita-
cije. U drugoj i malobrojnijoj skupini slika angaZzman
pokreta ruke je zahtjevniji. Bilo da je cilj naslikati Sliku
jednim potezom, pa tada boja, jaina, povrsina i mjesto
udarca moraju biti uskladeni i poslusni, bilo da svjesno
kombiniranje raznolikih povrSina stvara monumentalni-
je kompozicije, ostvarenje se smijeSta uz samu granicu
predmetnog.

Oba spomenuta pristupa puna su mogucnosti za daljnju
istraZivalacku igru, koju Sipek i sada sasvim sigurno igra.

ANTONIJA DRUZAK
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KARLOVACKI LIKOVNI SUSRETI 2002.

GALERIJA ,,VJEKOSLAV KARAS”, LIPAN) — KOLOVOz 2002.

Albin Buic: Smrt stogodiSnje vrbe na Kupi, 2002, akvarel, 45x61 c¢m, sign. d.d. A. Bui¢ 2002.

%arlovafki likovni susreti su tradicionalna izlozbena
manifestacija koju Gradski muzej Karlovac uprili¢uje po-
vodom obiljeZavanja Dana grada.

Pripreme za Karlovacke likovne susrete 2002. zapocele
su krajem 2001. godine prezentacijom glavnog organ-
izacijskog noviteta — pravilnika izloZzbene manifestacije.
Prema Pravilniku KLS 2002. pravo sudjelovanja na izloZbi
imali su svi prijavljeni autori koje je odabrao troclani
stru¢ni sud. Osim odabira radova za godisnji postav, Ziri
je dobio u zadatak odabrati dva nagradena rada za koje
se Gradski muzej Karlovac obvezao da e ih otkupiti i
dodijeliti fakultativnu nagradu jednom ili grupi autora
u obliku izloZbe u sljedecoj izlozbenoj sezoni.
Masovnost ovogodiSnjeg odaziva (50% vise nego lani)
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Majda Zupci¢: Album pojmova, 2001,
tus, 10x(25x25) cm

w

|riﬂ$ﬂ

H:UT‘ITM

Ivana Maradin: CrteZ 1, 2002, tus, 7o0x50 c¢m, sign. d.d. Maradin,
m 2002.

TMLUTRT (HIDEENEET )

posljedica je kontinuiranog prisustva izloZbene manife-
stacije u lokalnim medijima kroz godinu. Ziri u sastavu:
Stanko Spoljari¢, Zeljko Marciu$ i Antonija DruZak je od
68 prijavljenih autora, za izlaganje odabrao radove 42
autora, a otkupnim nagradama nagradio Albina Buica (r.
1921), Majdu Zubdic¢ (r. 1979) i Ivanu Maradin (. 1966).
Zvonimir Gerber je nagraden samostalnom izloZbom u
Galeriji ,,Vjekoslav Karas” 2003. godine.

Izgradnja i profiliranje izloZzbene manifestacije e se
nastaviti i u sljede¢im godinama. U tom smislu Stru¢no
vijece Gradskog muzeja Karlovac potvrdilo je novi Pravil-
nik KLS 2004 koji ovdje prvi put objavljujemo.

ANTONIJA DRUZAK
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PRAVILNIK KARLOVACKIH LIKOVNIH SUSRETA 2003. GODINE

i, uvob

1.1.  Gradski muzej Karlovac, dalje GMK, u svojstvu organizatora i Hrvatsko
drustvo likovnih umjetnika Varazdin, dalje HDLU Varazdin, u svojstvu
gosta — suorganizatora prireduju izlozbu pod nazivom Karlovacki
likovni susreti 2003., dalje KLS ’03.

1.2. Karlovacki likovni susreti su godisnja, skupna, Zirirana izloZba
koja se prireduje povodom obiljeZavanja Dana grada Karlovca u
izlozbenom prostoru Galerije ,,Vjekoslav Karas”, a po potrebi i u
drugim prostorima Gradskog muzeja Karlovac i grada Karlovca.

1.3. Svrha KLS ’03. je predstavljanje recentnog likovnog i multimedi-
jalnog stvaralastva tj. likovne scene grada Karlovca i grada Varaz-
dina, te popunjavanje fundusa galerijskog odjela GMK recentnim
umjetnickim ostvarenjima.

1.4. Struéno vijece GMK svake godine na sudjelovanje poziva likovne
i multimedijalne stvaraoce iz drugog grada s podrucja Republike
Hrvatske.

1.5. GMK s likovim i multimedijalnim stvaraocima odabrane sredine
kontaktira preko strukovnih umjetnickih udruga ili drugih insti-
tucija za koje ocijeni da posjeduju kompetentan uvid u likovnu
scenu odabrane sredine.

2. UVJETI IZLAGANJA

2.1. O svim organizacijskim detaljima GMK likovne i multimedijalne
stvaraoce obavjestava osobno pismenim putem, na temelju baza
podataka HDLU-a Varazdin i GMK, te skupno preko strukovnog
udruZenja i medija.

2.2. Pravo sudjelovanja na izlozbi imaju svi likovni i multimedijalni
stvaraoci koji su svoje radove prijavili na sudjelovanje uz uvjet
da prihvacaju odredbe ovog pravilnika.

2.3. Svaki autor moze prijaviti najviSe tri rada s podrucja likovnog i
multimedijalnog stvaralastva.

2.4. Radovi svih prijavljenih likovnih i multimedijalnih stvaraoca podvr-
gavaju se Ziriranju.

2.5. Likovni i multimedijalni stvaraoci s podrucja grada Karlovca pri-
javljene radove predaju u Galeriji ,,Vjekoslav Karas”, Lj. Sestica 3,
Karlovac od 1. svibnja 2003. godine do 31. svibnja 2003. godine
u redovitom radnom vremenu. Uz radove potrebno je popuniti i
obrazac s osnovnim podacima o radovima, te s biografskim po-
dacima autora.

2.6. Likovni i multimedijalni stvaraoci s podrucja Varazdina fotodoku-
mentaciju prijavljnih radova dostavljaju na adresu: Gradski muzej
Karlovac, Strossmayerov trg 7, 47 ooo Karlovac s naznakom ,,za
KLS ’03”. Uz fotodokumentaciju potrebno je popuniti i poslati
obrazac s osnovnim podacima o radovima, te s biografskim po-
dacima autora.

2.7. Multimedijalni stvaraoci neka prilikom prijave opiSu rijecju i slikom,
ako je moguce, projekt koji prijavljuju te neka specificiraju potrebnu
tehniku. Organizator ¢e u okviru svojih moguénosti pomodi u realiza-
ciji projekta i pronalasku sponzora.

2.8. Likovni i multimedijalni stvaraoci s podrucja grada Karlovca snose
troSkove dostave radova do mjesta preuzimanja.
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2.9.

3.1

3.2.

2.10.

2.11.

2.12.

2.13.

2.14.
2.15.

2.16.

2.17.

Ziriranje ée provesti troclani Ziri kojeg imenuje strucno vijece GMK.
U prostoru Galerije Vjekoslav Karas, Lj. Sestiéa 3, Karlovac odrzat
e se ziriranje radova likovnih i multimedijalnih stvaraoca s po-
drucja grada Karlovca.

U istom prostoru e Ziri na temelju pristigle fotodokumentacije
Zirirati radove likovnih i multimedijalnih stvaraoca s podrucja
grada Varazdina.

Organizator ¢e u roku od tjedan dana od Ziriranja na temelju
fotodokumentacije stupiti u kontakt s odabranim likovnim i multi-
medijalnim stvaraocima s podrucja Varazdina i dogovoriti dolazak
Zirija u ateljee radi kona¢nog odabira i preuzimanja radova.

GMK Ce organizirati prijevoz varazdinskog dijela izlozbe u Karlovac
i natrag.

Za prijem i povrat radova odgovara organizator.

Likovni i multimedijalni stvaraoci s podrucja Karlovca duzni su
radove preuzeti nakon zavrsetka izlozbe u Galeriji Vjekoslav Karas
do kraja 2003. godine. U protivnom smatrat e se da se autor
odrekao prava na njih.

Struéni ziri dodjeljuje dvije ravnopravne otkupne nagrade GMK:
jednu za likovno, a drugu za multimedijalno stvaralastvo te ima
mogucnost dodjeliti dodatnu nagradu Galerije ,,Vjekoslav Karas”
jednom ili skupini umjetnika, koja ce u obliku izloZbe u Galeriji
Vjekoslav Karas ili kojem drugom izloZzbenom prostoru GMK biti
realizirana u 2004. godini.

IzloZba ¢e biti otvorena u srijedu 9.VIl.2003. godine.

KATALOG | DRUGE PUBLIKACIJE 1ZLOZBE

Organizator priprema i objavljuje katalog izloZbe. U katalogu
izloZbe biti ¢e zastupljen svaki izlaga¢ s minimalno jednom repro-
dukcijom. Svaki izlaga¢ dobiva besplatan primjerak kataloga.
Izlagadi prepusStaju organizatoru pravo, bez odstete ili naknade,
na fotografiranje i reproduciranje djela za katalog, dokumentaciju
i za propagandne svrhe izlozbe.

OSIGURANJE 1ZLOZBE

Organizator preuzima uobiCajene mjere za cuvanje izlozbe, ali
se sama djela pojedinacno ne osiguravaju kod osiguravajuéih
ustanova.

izator ne preuzima odgovornost za moguca nastala oStecenja.
Mogucdi specifi¢ni zahtjevi vezani za osiguranje pojedinih multime-
dijalnih projekata dogovorit Ce se prije realizacije projekta.
UPRAVA

Sve upite u vezi s izlozbom uputiti na adresu Gradski muzej Karlo-
vac — Galerija ,,Vjekoslav Karas”, Lj. Sestica 3, 47 0oo Karlovac, tel.
047/ 412-381, kontakt osoba: Antonija Druzak, kustosica galerijskog
odjela GMK, te kod gostujuceg suorganizatora: Hrvatsko drustvo
likovnih umjetnika Varazdin, Petra KreSimira IV/6, 42 ooo Varazdin,
tel. 042/ 300-020, kontakt osoba Ksenija Kipke Horvat.

U Karlovcu, studeni 2002.
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VLADIMIR BUZANCIC — TRAGOM DJELA

GALERIJA ,,VLADIMIR BUZANCIE”, ZAGREB, SVIBAN] — LIPANJ 2002.

GALERIJA ,,VJEKOSLAV KARAS”, LISTOPAD 2002.

@radski muzej Karlovac je tijekom listopada organizi-
rao gostovanje dokumentarne izloZzbe u spomen 2001.
godine preminulog likovnog kriti¢ara, Vladimira Buzandi-
¢a. Izlozbu je organizirala Galerija ,,Vladimir Buzanci¢”
iz Zagreba.

Autor izloZbe, Milan Besli¢ u prigodnom je tekstu ista-
knuo vaznost BuZancCiCeve metode interpretacije likov-
nog djela za suvremenu hrvatsku likovnu kritiku. Ova
interpretacija po BeSliCevim rijeCima: ... kontekstuira
umjetnika u to vrijeme i taj prostor traZeci uporisne
tocke upravo u sredini — prostoru iz kojega dolazi ili u
kojem djeluje.
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Vladimir BuZancic, 1999.

Spomenutom metodom BuZandi¢ je monografski obra-
dio kiparstvo Josipa Diminica, slikarstvo JoSka Eterovica,
Daniela Butalu, Josipa Seissla, Ivicu Propadala, Karla
Miji¢a, Mersada Berbera i Tihomira Loncara, te priredio
preko 300 samostalnih, skupnih, tematskih, selektivnih,
monografskih i retrospektivnih izloZbi.

Za Karlovac ga veZe suradnja sa slikarima Danielom Bu-
talom (1989), Zvonimirom Cukom (1995. i 1996) i Petrom
Grgecom (1996). Od 1993. do 1997. godine bio je selektor
Zimske likovne kolonije (ZILIK) u organizaciji Doma za dje-
cu bez roditeljske skrbi ,,Vladimir Nazor” u Karlovcu.

ANTONIJA DRUZAK
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BRANKO VIDOVIC

GALERIJA ,,VJEKOSLAV KARAS”, STUDENI 2002.

GLASNO | JASNO

U susret sjenama, 2002, akril na platnu, 71x101 cm, sign. d.l. U susret sjenama, d.d. Vidovic 02

%ranko Vidovi¢ (r.1947) na karlovackoj je likovnoj
sceni prisutan od 1973. godine. Od 1986. godine uZiva
status samostalnog umjetnika.

Vidovic€ je samouki autor koji je tijekom proteklih godina
likovnog djelovanja neoptereéeno razvijao i ispitivao vla-
stite moguénosti likovnog izraZavanja. Likovna kritika veé
je davno zakljucila da je Vidovicevo slikarstvo doseglo

zrelost. Ovom izlozbom se predstavio djelima nastalim
tijekom dvije protekle godine, u kojima je naglaseno na-
predovanje k slobodnijoj interpretaciji vlastitog dozivlja-
vanja, 5to je u konacnici rezultiralo spontanim nastankom
ekspresivnih apstraktnih kompozicija.

ANTONIJA DRUZAK
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GRADSKA KNJIZNICA ,,IVAN GORAN KoVACI¢”, KARLOVAC, 22. VELJACE 2002,

PREDAVAC Lazo Cuckovié

imloiete li zamisliti obiljezavanje 500-tog rodendana
grada? Kako ¢e izgledati Zvijezda i drugi kulturno-povi-
jesni spomenici? Da li treba cekati okrugli jubilej daise
ucini pozitivni pomak u odnosu prema Zvijezdi, -kaosto
je to bilo za 400. rodendan, a da se potom.jednostav-
no sve pomalo zaboravi? Vjerojatno ne!‘Naime, ustom
slu€aju simbolicnog izgleda Zvijezde ne bi niti bilo, pa
se ne bi imalo Sto slaviti. Medutim,'ne treba razmisljati
tako crno. Valja se prisjetiti da Zivimo-u ‘svijetu kojemu
se autenticne vrijednosti sve viSe cijene. i da ce taj.val
zapljusnuti i nas, i da ée naSi spomeni€i u buduénosti
sve viSe poprimati izvorne oblike. Dakle, nacinimo takav
prostorni plan koji e omoguciti bolje ¢uvanje-autentics
nih vrijednosti za buducnost, ako ve¢ ne znamo' §to §
njima uciniti danas.

Prostorni plan, kao skup djelatnosti vezanih uz izradu
obvezujuéih dokumenata i pravila ponasanja u urbanoj
sredini, obicno izaziva velik interes Zitelja nekog grada.
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Nije svejedno kake.i ukakvem:-gradu moramo Zivjeti. No,
nase ponasanje’(nedovaljnesjavno,ecitovanje pojedinih
struka,sizostavljanje novijih 'studija _nekih«znanstvenih
disciplina, Sutnja javnosti‘i.medija) ‘pokazuje ‘da-smo
voljnivazne odluke *prepustiti nekom, drugom,_agpo-
tomgipak, traZiti krivce.<Qcigledno dovoljno razloga,da
se karlovackojfjavnosti predstavi pogled ha prostorni
plan iz*kuta jednog arheologa, odnosho-arheologije’kao
staresznanstveneddisciplineskoja je_u Karlovcu, deduse;
tek’ odnedavno. prisutna i-stoga, mozday nenamjerno
zaboravljena.

Predavanje je bilo,vrlosslabo posjeéeno, Sto'je ocigledan
znak danijesucinjeno-devoljnona edukaciji’i promidzbi,
pa se stogarini:da-€e biti potrebne’uciniti jos jedan na-
por te ptedavanje ponovitisu.okviry, rasprave o novom
prostornem planu grada.

Lazo Cuékovicé
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@o(zi 413. rodendana grada Karlovca, 11. srpnja 2002.
godine, predstavljen je 1. katalog muzejskih zbirki auto-
rice mr. Sande Kocevar pod naslovom Iz starih albuma:
Karlovacki fotografi (1850-1940) iz fundusa Gradskog
muzeja Karlovac, ¢ime je pokrenuta nova edicija Kata-
lozi i monografije.

Krajem 1999. godine, povodom 95. godiSnjice Gradskog
muzeja i 160. godiSnjice otkrica fotografije, priredena
je izloZzba na kojoj su prikazane fotografije karlovacke
provenijencije nastale u razdoblju od 1850. do 1940.
godine, a koje su vlasniStvo Gradskog muzeja. Tijekom
2000. godine izdan je i CD-ROM s kataloSkim podacima
o zbirci. Do izdavanja knjige Gradski muzej je zbirku
upotpunio s 46 novih fotografija koje su u knjizi kata-
loSki obradene i prezentirane u kataloSkom dijelu pod
nazivom Dodatak.

IZLOZBE, PREDAVANJA, PUBLIKACIJE
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IZ STARIH ALBUMA: KARLOVACKI FOTOGRAFI (1850-1940) 1Z
FUNDUSA GRADSKOG MUZEJA KARLOVAC,

GRADSKI MUZE) KARLOVAC, SRPAN) 2002.
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Potreba sustavnog istrazivanja i kataloske obrade zbir-
ke fotografija karlovacke provenijencije proizasla je iz
kontinuiranog obogacivanja zbirke i potrebne ponovne
valorizacije povijesti i doprinosa karlovacke fotografije
20 godina nakon izloZbe Rana karlovacka fotografija
odrZane 1982. godine.

Rad je artikuliran u pet poglavlja, odnosno tematskih
cjelina. Centralna tema pod nazivom Povijest fotografije
u Karlovcu razradena je u pet posebno naslovljenih di-
jelova: Poceci, Pioniri karlovacke atelijerske fotografije
— Ekhardt, Sop, Suppan, Karlovacki fotografi od kraja
Sezdesetih do kraja sedamdesetih godina 19. stoljeca,
Krapekovo doba, Karlovacki fotografi krajem 19. stolje-
¢a, Prva desetljeca 20. stoljeca.

U ostala Cetiri poglavlja obradene su: Oprema karlovac-
kih atelijera, Opremanje fotografija, Razvoj terminologije
— karlovacki slucaj, te Fotografija kao povijesni izvor i
dokument o dogadajima i ljudima (posebno kroz djela
nepoznatih autora).
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Tekstualni dio zavrSava katalogom fotografskih djela.
Knjiga ima 157 stranica, 101 objavljenu fotografiju, kazalo
osobnih imena i kataloSke podatke za 614 fotografija.
Tekst je usporedno hrvatski i engleski. Katalog je obli-
kovala Dubravka Zglavnik Horvat, a tiskao ITG d.o.0.,
Zagreb u 300 primjeraka.

SANDA KoCEVAR
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RADNO MJESTO — MUZEJSKI PEDAGOG

iarva asocijacija na rad u muzeju vezana je uz osobu
koja se bavi sakupljanjem i cuvanjem vrijednih i starih
predmeta, dakle kustosa. Takvo misljenje i ne cudi bu-
duéi da je ono povijesno uvrijeZeno, a temelji se na
tradicionalnom shvaéanju muzeja prema kojemu je mu-
zejski predmet njegova osnovna i jedina preokupacija.
Prezentiranjem njegove estetske vrijednosti, muzeji su
dugo bili prestizna mjesta elitnog sloja drustva. S demo-
kratizacijom i popularizacijom muzeja, pitanje publike
i njene edukacije s vremenom postaju vazni parametri
muzejske djelatnosti. Sukladno s takvim promjenama
javlja se potreba za unutarnjim restrukturiranjem muzej-
skih poslova, a time i do pojave novih zanimanja, pa
tako i muzejskih pedagoga ili edukatora. No jo$ uvijek
malo tko je izvan muzejske struke ¢uo ili zna za radno
mjesto muzejski pedagog.

TKO JE MUZE)SKI PEDAGOG |
KOJA JE NJEGOVA ULOGA U MU-
ZEJU?

Odgovor je sadrzan ve¢ u samoj definiciji muzeja prema
kojoj je muzej neprofitna institucija koja sabire, Cuva,
istrazuje i komunicira predmete materijalne bastine za
dobrobit javnosti. Iz toga iS¢itavamo dvojako djelovanje
muzeja. S jedne strane muzej je usmjeren na predmete
bastine kao nosioce poruke i informacije Sto zahtijeva
njihovu stru¢nu obradu, a s druge strane na publiku kao
primatelja tih poruka, te implicira edukativnu ulogu muze-
ja. Time je opéenita diferencijacija usmjerenosti kustosa
na predmet, a muzejskog pedagoga na publiku osnovni
okvir djelokruga njihova rada unutar muzeja.

Prezentirajudi i otvarajuci muzej prema javnosti, muzejski
pedagog ostvaruje upravu tu edukativnu ulogu muzeja.
Osnovni preduvjet rada je dobro poznavanje te javno-
sti. Stoga je njegov zadatak da osluskuje i preispituje

potrebe i interese buduce publike. Za njega to nije bezi-
mena i homogena masa ljudi, ve¢ konkretna kategorija
posjetitelja strukturirana s obzirom na dob, predznanje
i interese. Tek odredivanjem ciljane skupine posjetite-
lia, moguce je oblikovati i koristiti adekvatne pristupe
i metode svojstvene za svaku pojedinu skupinu. Zato
muzejski pedagog, koliko mu to okolnosti dozvoljavaju
(prostorne, financijske, pitanje pomocnog osoblja), mora
osigurati kako pristup tako i razumljivost muzejskih pro-
grama svakome, od djeteta do umirovljenika, stru¢njaka
i laika, do osoba s posebnim potrebama.

Raspon duznosti je vrlo Sirok, a ukljucuje sve etape
rada, od pripreme i organizacije preko izvedbe do eva-
luacije ili vrednovanja muzejske prezentacije. Pripremna
faza obuhvaca strucno proucavanje i upoznavanje sa
sadrzajem programa ili izloZbe, te njeno didakticko-pe-
dagosko oblikovanje i selektiranje informacija sukladno
perceptivnim moguénostima posjetitelja. OsmiSljavanjem
i izradom popratnih edukativnih materijala izlozbi, poput
vodica ili radnih listi¢a, njegov je zadatak da informira
javnost. Aktivniji pristup posjetu pedagog ostvaruje or-
ganiziranjem dodatnih muzejskih dogadanja kao Sto su
muzejske radionice i igraonice, predavanja ili posebni
edukativni programi. On izravno sudjeluje ili koordinira
provodenjem svih muzejskih aktivnosti od vodstava po
stalnim ili povremenim izloZzbama do uspostavljanja i
odrZavanja suradnje s raznim odgojno-obrazovnim insti-
tucijama. Na kraju, provodi vrednovanje svih aktivnosti
(metodom anketnih listica ili razgovorom) radi provjere
efektivnosti, uocavanja nedostataka i propusta te, 3to je
vrlo vazno, radi podizanja kvalitete buduéih posjeta.

Njegovo djelovanje nije omedeno okvirima svakog poje-
dinog muzejskog programa, vec proces koji kvalitetnim i
struéno osmisljenim pristupom stvara, formira i pretvara
slucajnog posjetitelja u stalnog korisnika muzeja. U tome
se oCituje odgojna funkcija muzeja kojom se posjetite-
lia upoznaje sa svrhom muzeja, ukazuje na korisnost
njegova djelovanja u zajednici, te na upotrebljivost i
primjenjivost edukativnih programa. Cilj koji ostvaruju
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muzejski pedagozi je pritom dvojaki: edukativni i odgoj-
ni. Edukativni u smislu poducavanju odredenim sadrzaj-
nim programima, a odgojni s obzirom na upoznavanje
s radom muzeja, te na razvijanje etickog odnosa prema
oCuvanju bastine. Svrha je stvaranje navike dolaska i
aktivno koriStenje muzeja, odnosno njegova implementa-
cija u svakodnevni Zivot Covjeka. Tek takvim pristupom
muzeji ostvaruju svoju svrsishodnu funkciju u drustvu,
na obostrano zadovoljstvo i muzeja i zajednice.

U tim nastojanjima djeCja populacija je najpogodnija
za ostvarivanje tih ciljeva, jer ona je zalog buduéeg op-
hodenja prema bastini. Zato se i najceSce edukacija u
muzeju povezuje s radom s djecom. Tim viSe Sto djeca,
pogotovo ona Skolskog uzrasta, doprinose najvecoj i
konstantnoj posjecenosti muzeja (posebno vidljivo u
nasoj muzejskoj praksi). Pritom je prednost muzeja,
kao odgojno-obrazovnih institucija za razliku od Sko-
la, ta Sto nude neiscrpne moguénosti ucenja na nov,
drugaciji i zabavniji nacin. Ucenje uz zabavu odnosi se
na neobavezno (izvanskolsko), spontano i interaktivno
ucenje kojim se u djece potice motivacija, radoznalost i
Zelja za sudjelovanjem u muzejskim programima. No to
Cesto nije lako postici. Stoga je uz inventivnost i kreativ-
nost muzejskog pedagoga, strucna i seriozna priprema
nezaobilazni €imbenik uspjeSnog rada. To ukljucuje i
uspostavljanje kvalitetne suradnje sa Skolama, Sto se
postize pracenjem Skolskog plana i programa, ukljuciva-
njem nastavnika u provodenju muzejskih aktivnosti, te
njihovim planiranim i unaprijed pripremljenim dolaskom
u muzej (izrada materijala za edukaciju nastavnika). Pri-
tom je poZeljan rad s manjom, ciljanom skupinom djece
(10 — 15), a ne sa cijelim razredom (i do 30 ucenika) ili
razredima kojima ne mogu vladati ni nastavnici, a kamoli
pedagozi. Takvo djelovanje zasniva se, prije svega, na
kvaliteti, a ne na kvantiteti muzejskih posjeta s ciljem
poticanja na samostalni dolazak u muzej.

KOJE SVE KARAKTERISTIKE
MORA IMATI MUZE)SKI PEDAGOG?

Buduéi da je muzejski pedagog zbog prirode svog po-
sla u stalnom i neposrednom doticaju s ljudima, dojam
koji ostavlja utjece na doZivljaj cjelokupnog muzejskog

48  GLAS

MUZEJSKA PEDAGOGIJA

U okviru svoje edukativne djelatnosti, Hrvatski povijesni muzej svake
godine sudjeluje u zajednickoj akciji zagrebackih muzeja kojom se
obilieZzava Dan muzeja (18. svibnja) s ciljem poticanja individualnih
posjeta djece osnovnoskolske dobi. Tako je povodom edukativne
igre Kuca (2002.) muzejski pedagog osmislio edukativno-interaktiv-
nu izloZbu o svakodnevnom Zivotu u salonu u prvoj polovici 19. st.

posjeta. Nalazeci se u ulozi posrednika izmedu muzej-
skih predmeta i posjetitelja, on prezentira i predstavlja
muzej u cjelini. On zato mora dobro poznavati muzejsku
instituciju, njezine funkcije i sadrZaj. Stoga su temeljno
obrazovanje u jednoj od znanstvenih disciplina (ovisno
o vrsti muzeja), te poznavanje teorije ucenja i metode
poducavanja uz poZeljno znanje iz muzeologije, Cija
Katedra na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, u okviru
Odsjeka za informacijske znanosti djeluje joS od 1984.
godine, osnovni kvalifikacijski uvjeti tog zanimanja.
Poznavanje komunikacijskih vjestina i tehnika takoder
je vazan i neizostavan uvjet u njegovom ophodenju s
posjetiteljima. On prije svega mora biti vjest govornik
i dobar sluSac, na Sto upuéuje i prof. dr. sc. Tomislav
Sola na kolegiju Muzej i publika. Njegov posao zahtijeva
mnogo fleksibilnosti, kreativnosti, moguénosti stalnog
u€enja, koriStenja raznovrsnih medija, posjedovanje
organizacijskih i koordinacijskih sposobnosti. Ukratko,
muzejski pedagog mora biti svestranog i interdiscipli-
narnog usmjerenja. On nije samo pedagog (odgajatel;j
u uzem smislu), ve¢ edukator i komunikator. Stoga,
iako moZda nespretan, pojam muzejski pedagog to sve
i podrazumijeva.
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Program je holistickim pristupom omogucio djeci ucenje uz zabavu.
Upoznajuci ih s muzejskim predmetima, djeca su animirana ne samo
sudjelovanjem u radionicama, nego se putem muzike i plesa oZivjela
atmosfera nekadasnjeg Zivota.

UMJESTO ZAKLJUCKA

Kako su muzeji danas sve viSe mjesta aktivhog okupljanja
i razmjenjivanja informacija te njihova interpretiranja, vo-
denje komunikacijske politike muzeja postaje imperativom
njegova kvalitetna funkcioniranja. U okviru tih nastojanja
edukacija u muzeju postaje integrativnim dijelom cjelokup-
nog muzejskog djelovanja, a time i zanimanje muzejskog
pedagoga, edukatora ili komunikatora. PoloZaj i radno
mjesto muzejskog pedagoga u nas joS je uvijek novo,
te nedovoljno zastupljeno i etablirano zanimanje. To
najbolje potkrepljuju statisticki podaci prema kojima u
oko 200 muzeja (Prema vodicu Muzeji i galerije Hrvatske
Muzejskog dokumentacijskog centra (MDC) iz 1992. go-
dine iznosi se brojka od 219 muzeja, galerija, podrucnih
muzejskih zbirki, crkvenih muzeja i privatnih zbirki, dok
T. Sola u djelu Marketing u muzeju spominje 193 muzeja
za 2001. godinu.), djeluje, prema istraZivanjima MDC-a
samo 15 stru¢no priznatih muzejskih pedagoga. Naravno,
to ne znadi da hrvatski muzeji ne provode ili ne vode
racuna o edukaciji u muzeju i svojim posjetiteljima. Ve
pokazuje da nema sustavno vodene i dugoro¢no osmi-
Sliene komunikacijske i edukativne politike muzeja. O
tom se problemu izmedu ostaloga govorilo i na Il. sku-

Slika djevojcice koja je predana svom radu, slikoviti je primjer da
je ucenje putem vlastitog iskustva najefektniji nacin edukacije djece
u muzeju.

pu muzejskih pedagoga Hrvatskog muzejskog drustva s
medunarodnim sudjelovanjem u Zadru, koji je odrzan u
organizaciji Hrvatskog muzejskog drustva, Sekcije za mu-
zejsku pedagogiju HMD-a i ArheoloSkog muzeja u Zadru
povodom 170. obljetnice osnutka ArheoloSkog muzeja
U Zadru od 7. do 9. studenog 2002. godine. (I. Skup
muzejskih pedagoga s medunarodnim sudjelovanjem u
suorganizaciji Arheoloskog muzeja Istre u Puli, odrzao se
u Puli, lipnja 2001.). Iznosedi i razmjenjujuéi iskustva o
edukativnom radu s posjetiteljima, sudionici su pokusali
opisati radno mjesto muzejskog pedagoga, buduci da
ono zakonom jo$ nije propisano. Na taj nacin ukazalo se
na potrebu ujednacavanja i priznavanja te djelatnosti u
Hrvatskoj, Sto je vazan korak k njenom daljnjem razvoju.
Naime, odrZavanje skupa i okupljanje muzejskih struc-
njaka s podrudja muzejske pedagogije kao i djelovanje
Sekcije za muzejsku pedagogiju pri Hrvatskom muzejskom
drustvu, koja djeluje od 1999. godine s ciljem okupljanja
i educiranja muzejskih djelatnika s podruéja muzejske
pedagogije radi unapredivanja i daljnjeg razvoja te stru-
ke, vec je samo po sebi dokaz sve znacajnijeg poloZaja
muzejske pedagogije u nas.

ANDREJA SMETKO,
MUZEJSKA PEDAGOGINJA HRVATSKOG POVIJESNOG MUZEJA, ZAGREB
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KAKO STE ZAMISLILI MUZE]J?

pjerojatno kao neko vrlo dosadno mjesto koje obiluje
cudnim mirisima i nedodirljivim predmetima. No, nasa je
Zelja da se vi i muzej bolje upoznate.

Zelis li i ti biti prijatelj muzeja? Svake godine u rujnu
zapocinje akcija Postanimo prijatelj Muzeja za ucenike
osnovnih i srednjih Skola te gradanstvo. Kupnjom iskaz-
nice po cijeni od 10,00 kuna postaje se prijatelj muzeja
koji muzej moZe posjecivati tijekom cijele godine. Prosle
je godine muzej imao oko 700 svojih prijatelja.

U rujnu 2001. godine zapocela je zanimljiva nagradna igra
za ucenike osnovnih Skola Muzejska pitalica skitalica. Pi-
talica sadrZi petnaest jednostavnih pitanja o0 muzejskom
postavu i povijesti grada Karlovca. Do sada je sudjelova-
lo 200 ucenika, a Sestero najsretnijih i najspretnijih su u
dva izvlacenja — na Dan Gradskog muzeja Karlovac, 18.
prosinca 2001. i Medunarodni dan muzeja, 18. svibnja
2002. nagradeni vrijednim nagradama. Muzejska pitalica
skitalica traje i dalje.

U vrijeme boZi¢nih blagdana u muzeju je bilo jako Zivo
zbog odrzavanja BoZicne likovne radionice koja je trajala
dva dana. Radionica je okupila dvadesetak ucenika koji su
od gline izradivali jaslice, a zatim ih sljedeéi dan bojali. U
dogovoru s Turistickom zajednicom grada Karlovca, jaslice
smo izloZili u izlogu robne kuée Karlovcanka.

Turisticka zajednica grada Karlovca svake godine u veljaci
organizira tradicionalnu izloZbu maski uz dodjelu nagrada
najboljim maskama. Ove godine ta je dodjela odrZana u
»Zorin-domu”. U muzeju je stoga organizirana radionica
Muzejski maskenbal koja je okupila tridesetak ucenika
te polaznike muzejskog tecaja crtanja. Ucenici su papi-
rom oblijepljivali balone koji su sluZili kao predloZak za
izradu maske.

Uskrsna radionica tradicionalna je radionica na kojoj
gda Zora JurCi¢ poucava djecu izradi pisanica na starinski
nacin — voskom i paranjem iglom.

U povodu Medunarodnog dana muzeja, 18. svibnja
2002. godine, DruStvo muzejskih pedagoga Hrvatske
organiziralo je akciju pod nazivom Kucéa u sklopu koje

50 GLAS

MUZEJSKA PEDAGOGIJA

smo grafitirali kulise na procelju zgrade Gradskog mu-
zeja Karlovac. U ovaj projekt ukljucio se SKUC ,,Braca
Radi¢” iz Karlovca koji je vec ranije organizirao slicna
dogadanja. Odaziv je bio velik tako da je taj dan muzej
posjetilo oko dvjesto ucenika. Oslikani grafiti krasili su
procelje muzeja cijeli dan.

Ukoliko posjedujete likovni dar kojeg Zelite razvijati,
moZete se ukljuciti na tecaj crtanja i slikanja koji djeluje
dvije godine u prostoru muzeja, a okuplja djecu i odrasle.
Polaznici tecaja rade u crtacim i slikarskim tehnikama, a
kao motiv koriste muzejske predmete. Dvaput godisSnje
odlaze na radni izlet u prirodi kojem je domacin ,,Etno
galerija Zunac” iz Re€ice. Tecaj crtanja i slikanja svake
godine zavrSava zajedni¢kom izloZbom radova.

Nadamo se da smo vas zainteresirali da muzej posje-
Cujete ceSCe, pronadete neSto za sebe i postanete
prijatelj muzeja.

ALEKSANDRA GORETA



STRUCNI SEMINARI | KONGRESI

NAJBOLJI U BASTINI,

DUBROVNIK, RUJAN 2002.
(PREUZETO 1Z KONTURE, 73/74)

medunarodna prezentacija najboljih bastinskih pro-
jekata pod visokim pokroviteljstvom Medunarodnog
savjeta muzeja (ICOM), UNESCO-a (Hrvatsko povjeren-
stvo) i Europa Nostra te uz potporu Ministarstva kulture
Republike Hrvatske odrZana je u Dubrovniku po prvi put
s nakanom da postane tradicionalna.

Zahtjev za vrsno¢om u natjecateljskom okruZenju uobi-
Cajen je preduvjet, karakteristican za naSu civilizaciju.
Ispunjenje tog preduvjeta snazno je motivirano izgledima
dostizanja povlastica, bilo da je rije¢ o slavi, novcu, modi
ili o povezanim karikama lanca uspjeha. Medutim, iznijeti
rezultate ostvarene teZnje k odli¢nosti — k podizanju opce
razine kvalitete, a ne tek Zelje da se bude bolji, iznad
drugih - moguce je i u nekompetitivnom ozracju. Upravo
to uspjelo je postici organizatoru prve GodiSnje prezen-
tacije najboljih muzejskih i bastinskih projekata — krace
nazvane Najbolji u bastini - koja se odvijala u Dubrovni-
ku od 19. do 21. rujna 2002. Kako su svi zainteresirani
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La Piscine, Roubaix, Galerija skulptura na glavnom bazenu
(foto: Florian Kleinefenn)

mogli procitati na web stranici Best in Heritage sudionici
su pozvani da sretnu najkreativnije i najmarljivije iz svo-
je struke; najbolje i najiskusnije — nudimo vam da ih
upoznate, da se s njima druZite i s njima razgovarate, te
da od njih osobno Cujete podrobnu pripovijest njihova
uspjeha. Kljucna rije¢ je kvaliteta, a ambicija dostojna
strucnjaka jest kako je dosedi. (Svatko tko je ikada slu-
%ao predavanija ili ¢itao eseje muzeologa Tomislava Sole,
idejnog zacetnika i pokretaca ove konferencije, lako ¢e
u ovim re€enicama prepoznati odjeke njegovih heritolo-
skih misli.) Kako su se umjetnicki projekti pokazali u toj
iznimno jakoj konkurenciji?
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Medu viSe desetaka nagradenih bastinskih projekata tek
je neznatan broj izravno povezan s umjetnoS¢u. Upravo
iz tog razloga podrobnije prikazujemo samo jedan umjet-
nicki (i to ne iskljucivo) muzej koji je pokazao doraslost
kompleksnim promisljanjima i ostvarenjima razlic¢itih grad-
skih i zavicajnih, znanstvenih i memorijalnih, kazaliSnih i
svih drugih, moguéih i nemogucih, muzejskih projekata,
zatim tematski muzej i ulogu jedne slike, jos jedan insti-
tucionalni istraZivacki projekt, te dvojicu umjetnika Ciji je
rad obiljeZen aktivnim odnosom prema bastini (iz nekog
razloga izostao je najavljivani Braco Dimitrijevic).

Kako muzeolo3ki opravdati i uskladiti povezivanje umjet-
nosti i industrije, pokazuje nam primjer novoga muzeja u
Roubaixu, u Francuskoj. SadrZajnu osnovu nekadasnjeg
muzeja ¢inila je velika zbirka tekstilnih uzoraka kao odraz
te industrijske grane Cije je srediSte u ovome gradu i
koja je i nadalje njegov vodeci identitet. Medutim, muzej
nije stalno uZivao potporu. Dapace, godine 1959. bio je
i sluzbeno zatvoren, a kolekcija razdijeljena, rasprsena;
Cak se spominje razrezivanje slika koje su za kolaZiranje
koristili u€enici Skole lijepih umjetnosti. Godine 1989.
zapocinje nastojanje za oZivljavanjem muzeja pod vod-
stvom Bruna Gaudichona koji uvjetuje svoj daljnji rad
pronalaZenjem primjerene lokacije, jednakovrijedne ko-
lekciji koja je u meduvremenu repatrirana. Odluceno je
da gradski bazen iz 1932, izgraden u stilu Art Decoa i
neko¢ proglasen najljepSim u Europi, bude pretvoren u
muzej. Preobrazba je povjerena Jean-Paulu Philipponu,
poznatom veé po adaptaciji kolodvora Orsay. Rezultat
je La piscine — muzej umjetnosti i industrije, gdje sam
objekt predstavlja spomenik umjetnosti, industriji i lokal-
noj povijesti u kojem se komplementarno izlaZe zbirka
primijenjene umjetnosti i zbirka lijepih umjetnosti koju
Cine slikarska i skulptorska ostvarenja iskljucivo 19. i
20. stolje¢a. Ponovno otvaranje koncem 2001. ovoga
muzeja — koji je odmah zauzeo iznimno vaznu ulogu u
lokalnoj kulturi — potaklo je opéu drustvenu mobilizaciju.
Otmjenost i dapace velicanstvenost srediSnjega izloZbe-
nog prostora dopunjena je interdisciplinarnim pristupom
razliCitim kolekcijama. Izmjenjuju se izmijeSana slikarska
djela, skulpture, dragulji, porculan, odjeéa... Sto Gilles
de Bure, autor teksta u muzejskoj brosuri, smatra ti-
pom prezentacije modelirane prema anglosaksonskim
muzejima.
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Visions for Museums

Drugi primjer pokazuje nam kako je moguce iskoristiti sla-
vu jedne slike. SnaZni simbolizam Guernicae Pabla Picassa
(i svih pripremnih skica) ukljucen je u tematski Muzej mira
kojemu je deklarativni cilj Sirenje kulture mira. Otvoren
ove godine, promijenjena imena, naslijedio je Guernica
muzej iz 1998, koji je takoder bio posveéen uzasnom
dogadaju — bombardiranju Guernice 26. IV. 1937. Ne ula-
ze€i dublje u koncept Muzeja, valja nam zapaziti kako
i umjetnicko djelo u svojoj refleksiji nasilja pridonosi
specificnom profilu neumjetnickog muzeja pokazujuci
da rad za mir pocinje kod kuce, u nasem vlastitom lo-
kalnom kontekstu te istovremeno Sirom svijeta.

Svedski Interaktivni institut razvio je projekt Vizije za
muzeje (Visions for museums; V4M) kojim nastoji na pri-
mjeni novih interaktivnih tehnologija u sluzbi muzejskih i
galerijskih posjetitelja. Jedna od studija nazvana je Dodir
Kandinskoga (A Touch of Kandinsky) u koju je svrhu na-
pravljen magicni tepih prema apstraktnoj slici ovoga slikara
i izloZen kao dopuna galerije suvremene umjetnosti. Posje-
titelji su pozvani da istraZuju tepih i otkrivaju odnose izme-
du zvukova (aktiviranih senzorima skrivenima u tepihu),
boje, oblika i teksture. Hoée li se time dobiti bolji uvid u
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Julian Walker: Touch, video still, 2000.

posjetiteljevo razumijevanje, vrednovanje i interakciju s
umjetnickim djelom, ostaje i nadalje veoma upitno. Moz-
da manje upitno u smislu korisnosti, ali jednako uvrnut
i inovativan je drugi slucaj, nazvan PreruSeni digitalni
vodic. U ovoj studiji radi se o djecjim posjetiteljima umjet-
nickog muzeja koje vodi digitalni interaktivni vodic¢ u liku
odabrane Zivotinje — zmije, tarantule, misa, SismiSa — i
uvijek pripovijeda o izloScima, naravno, sa svoje tocke
gledista. | ovdje se, dakle, sre€emo s nastojanjem da se
uspostavi komunikacija s posjetiteljima koja bi obogatila
muzeoloSku interpretaciju.

Engleski umjetnik Julian Walker (koji je u Konturi 56/1988.
objavio c¢lanak Poplava predmeta — o fenomenu jedne
mrtve princeze), poznat po tematiziranju kolekcionarstva
i muzeja, posvetio je svoj konceptualni umjetnicki rad
istraZivanju — kako sam navodi — prirode konzerviranih
objekata i mjesta, osobito u pogledu predodZbe prisut-
nosti i tjelesnosti. Pored fotografija i videa sluzi se i
live-artom (primjerice, s kraljevskim relikvijama), malim i
velikim instalacijama (ukljucujudi i instalacije s tisuama
kolekcioniranih predmeta).
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Julian Walker: Going directly to the Point, 2001, kost, drvo, perje;
0,4 X1,2mM

POTAKNUT NEKIM SAZNANJIMA O ODNOSU NASIH
KONCEPTUALACA | TRADICIONALISTA (STAFELAJNIH
SLIKARA) UPITAO SAM WALKERA KAKO SE ONI
SLAZU NA OTOKU | KAKVA JE TRZISNA RECEPCIJA
NJEGOVA RADA. PREMA NJEMU BRITANSKI SE KON-
CEPTUALCI | TRADICIONALISTI IPAK NE MRZE, TEK
SE UGLAVNOM IGNORIRAJU, A ON OSOBNO NEMA
NISTA PROTIV SLIKARA. S VREMENA NA VRIJEME
IMA PONEKU NARUDZBU — ZANIMLJIVO DA SU MU
KLIJENTI NAJCESCE ODVJETNICKI UREDI — OD NARU-
CILACA KOJIMA SU DOSADNI PEJSAZI | PORTRETI
UOKVIRENI NA ZIDU ILI SU ELITISTICKI SNOBOVI
(EDNO, NARAVNO, NE ISKLJUCUJE DRUGO).

Walkerov pristup vidljiv je u video radu Touch (Dodir)
u kojemu propituje velicanje druStvenog statusa. On
pristupa slici kao stvari istrazujuéi Sto ona cini kao
fizicki objekt. Gleda na povrsinu slike (painting) i kako
se povrsina odnosi prema slici (image). Zato ruka koja
klize¢i dodiruje povrsinu platna (koje je posvuda isto)
kao da poprima atribute snage, njeZnosti ili nametanja
zavisno od toga Sto dodiruje. Drugi aspekt ovoga rada
jest pitanje privilegije umjetnika da uopce pristupa, ina-
¢e nedodirljivom, muzejskom predmetu.

U video radu Lies & Belonging (LaZi i pripadanje) Walker
preuzima, pored ostalog, ulogu Sive Sove, indijanskog
poglavice koji je zapravo bio roden u Hastingsu 1888,
ali se izdavao za punokrvnog Indijanca. Vezan za specifi-
¢an prostor, ovaj duhoviti video rad razvija umjetnikovu
fascinaciju snagom predmeta i predodZbama stvarnosti,
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i
Damir Fabijanic: Detalj klaustra Franjevackog samostana u Dubovniku; sijecanj 1990. i prosinac 1991.

autenti¢nosti i istinitosti, usredotocujuci se na potrebu
za pripadanjem. Premda zaokupljen svojom koncepcijom
i nacinom njenog ostvarenja Julian Walker ne zanemaru-
je niti formalno-likovni udio u radu te je estetski prilog
konaénoj produkciji, ocigledan.

Hrvatski umjetnicki fotograf Damir Fabijani¢ predstavio
je svoj projekt koji je prerastao u izlozbu i fotomonogra-
fiju — Dubrovnik. Okolnost da je zahvaljujuéi narudzbi
konzervatorske sluzbe, Fabijani¢, godinu dana prije voj-
ne agresije na Dubrovnik, snimio mnoStvo fotografija,
kako panoramskih tako i detaljistickih, posluzila je kao
oshova za promptno reagiranje na stradanja Dubrovni-
ka. Tako je ostvaren cudesni dvostruki ciklus fotografija
na kojima je zabiljeZen isti motiv — identi¢no kadriran
— prije i poslije ratnih strahota. Dokumentarni karakter
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snimaka ekvilibriran je njihovom formalnom cistoéom,
specifi¢no likovnim vrijednostima. Nedvojbeno, u naju-
Zi izbor najsnaznijih umjetnickih, napose pak likovnih,
oCitovanja Domovinskoga rata ulazi ovo Fabijanicevo
biljeZenje dubrovackih motiva ‘prije i poslije’. Snaga tih
fotografija nije samo u njihovoj povijesnoj aktualnosti, u
neponovljivosti trenutka biljeZenja veé je i estetska kom-
ponenta veoma izraZena. Primjerice, usporedbom dviju
fotografija detalja iz klaustra Franjevackog samostana
zamjecujemo kako su razlike na prvi pogled neznatne,
ali ipak dramati¢ne. Kontraste otkrivamo u malim, ali
znakovitim pomacima: topla i hladna rasvjeta, stupanj
oStecenja zidnog plasta, narancine grane i plodovi te
njihovo odsustvo s okljastrenog stabla. Dokument pre-
rasta u simbol.

NikoLA ALBANEZE
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6. SEMINAR ARHIVI, KNJIZNICE, MUZE)I:
MOGUCNOSTI SURADNJE U OKRUZENJU
GLOBALNE INFORMACIJSKE INFRASTRUKTURE

RoViINj, STUDENI 2002.

@d 20. do 22. studenog 2002. godine odrzan je u
Rovinju 6. zajednicki seminar bastinskih ustanova pod
nazivom Arhivi, knjiznice, muzeji: moguénosti suradnje u
okruzenju globalne informacijske infrastrukture. Semina-
ru je prisustvovalo 150-ak arhivista, knjizni¢ara, muzeala-
ca i restauratora, ali i hotelijera, predstavnika turistickih
agencija, Instituta za turizam, Hrvatske gospodarske
komore, Ministarstva kulture, Odsjeka za INDOK kulturne
bastine i Odsjeka za INDOK kulture. Odrzano je 40-ak
predavanja i Cetiri radionice: Web kao radno okruZenje;
Kako saciniti dobar web-site; Dokumentacija, standardi,
smjernice; te Promicanje kulturnog turizma.

Napredak informacijske tehnologije postavio je novu
zadacu i pred hrvatske bastinske ustanove. Da bi mogle
odgovoriti zahtjevima informacijske ere, ustanove su prije
svega trebale provesti vlastitu informatizaciju, a o ¢emu
je podneseno izvijeSée Informatizacija ustanova u kulturi:
arhivi, knjiznice i muzeji — snimka stanja (1996-2002) od
strane Ministarstva kulture, Odjela za INDOK kulture.

Tijekom seminara prezentirano je nekoliko nacina i mo-
guénosti primjene informacijske tehnologije putem:

mreza: HEREIN: Europska mreZza o bastini — perma-
nentni informacijski sustav koji okuplja tijela drzavne
uprave europskih zemalja zaduZenih za zastitu kultur-
ne bastine, PULMAN-XT: Europska mreza izvrsnosti
za javne knjiZnice, muzeje i arhive,

projekata: Ministarstva znanosti i tehnologije EJOL:
Electronic Journals Online Library, elektronicki arhivi
znanstvenih radova, GILS (The Governmnet Informa-
tion Location Service) mehanizam za pronalaZenje i
opisivanje izvora drZzavnih informacija koji pomaze
javnosti u pristupanju vladinim informacijama

portala i internet stranica: Culturenet Croatia, Muzeja
za umjetnost i obrt, Narodne knjiZnice, Galerije Klo-
vi€evi dvori

novih mogucénosti: novi pristupi informacijama inte-
gracijom web-servisa i mobilnih uredaja na projekti-
ma Studomat, WAP-portal, Forum; izgradnje knjiznic-
nog i obavijesnog sustava za male knjiznice prema
nacelima sveobuhvatne obavijesne podgradnje u
sisacko-moslavackoj Zupaniji; predstavljanje dijelova
fondova ili kataloga online (primjer postavljanja kata-
loga zbirke Biblioteca civica u SveuciliSnoj knjiznici
Rijeka na mreZu, Bildindex i manuscripta mediaevalia:
dva primjera velikih kooperativnih baza podataka),
Web kao mjesto pristupa distribuiranim digitalnim
zbirkama vizualne grade, Od analogne do mrezne vri-
jednosti kulturne bastine: prekretnice u pristupu.

novog vodenja dokumentacije: na primjerima restau-
ratorske radionice MUO-a, filatelistickog odjela HT
muzeja u Zagrebu, dokumentacijske sluzbe MUO-a
(videoteka i dokumentacija izlozbi), koristenja crtic-
nog koda u identifikaciji eksponata Tehnickog muzeja
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u Zagrebu, u izradi restauratorska baze podataka
BREUH, u arhivistici na primjeru Hrvatskog drZavnog
arhiva.

Da bi informacije putem mreZe bile dostupne nuzno je
utvrditi i pridrZavati se standarda i smjernica, kako u
arhivistici, bibliotekarstvu ili muzeologiji, postii ujed-
nacenosti njihove kvalitete kroz primjenu dostupnih
standarda, smjernica i iskustava iz prakse u ¢emu su
posebno prednjadili knjiznicari i arhivisti (Univerzalna
decimalna klasifikacija: revizija/reklasifikacija i konkor-
dancije klasifikacijskih podataka u online bibliografskoj
datobazi na primjeru skupine 2 Religija i teologija,
Eksperimentalna primjena zapisa Dublin Core, ONIX,
UNIMARC u elektronickim knjizarama u Hrvatskoj, Opis
zbirki: definiranje entiteta zbirki i standardi, Standardi
i formati za opis elektronicke kartografske grade, I1SO
15489: Upravljanje spisima...).
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Uz preispitivanja koncepta odrZivog razvoja u zastiti
kulturne bastine te temeljnih vrijednosti u knjiznicar-
skoj profesiji, seminar je ponudio i nekoliko predava-
nja o pitanju edukacije korisnika usluga/posjetitelja i
onih koji te informacije pruZaju/arhivista, knjiznicara i
muzealaca (Znacenje obrazovne djelatnosti u zagrebac-
kom Tehnickom muzeju, Programi obrazovanja u AKM
okruZenju).

Uz to javila se i nuZnost povezivanja turistickog i kultur-
nog sektora, kao nove orijentacije na kojoj ¢e Republika
Hrvatska graditi novi turisticki prepoznatljivi identitet uz
odgovarajuce strategije, te marketing i sponzoriranje u
kulturi (Kulturni turizam: strategije za postizanje uspjeha,
Specificni vidovi kulturnog turizma, Hoteli kao muzeji,
Programi kulturnog turizma u Hrvatskoj, projekti/progra-
mi Tko je bila gricka vjestica i Tragom viteza slavonske
ravni, Kulturna bastina u turistickoj ponudi Turopolja,
Medunarodni projekti razvoja turizma u ruralnom podru-
Cju Hrvatske — zastita i promicanje bastine).

SANDA KOCEVAR



SRIJEDOM U GALERIJU!

@radski muzej Karlovac ée i ove zime od polovice
sije€nja organizirati stru€na predavanja iz povijesti
umjetnosti, arhitekture, likovne kritike, teorije likovne
umjetnosti, metodike nastave likovnog odgoja i muzeo-
logije. Do sada su dolazak u Karlovac potvrdile Jasna
Galjer, Sanja Cvetni¢, Jadranka Damjanov, SnjeSka Kne-
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Mladen Pejakovic: Polje slike, predavanje, sijecanj, 2001.

Zevi¢, Nada Vrkljan Krizi¢, te Radovan Ivancevi¢, Branko
Franceschi i Marijan Vejvoda. Podrobnije informacije o
rasporedu, terminima i temama predavanja bit e objav-
liene pocetkom 2003. godine u posebnoj informativnoj
publikaciji.

ANTONIJA DRUZAK
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JOSIP RESTEK
RETROSPEKTIVNA 1ZLOZBA

@alerija Klovicevi dvori, Zagreb i Gradski muzej Kar-
lovac prireduju za 2003. godinu retrospektivnu izloZbu
eminentnog hrvatskog graficara i slikara Josipa Resteka
(1915 - 1987). Josip Restek je kao uditelj crtanja radio od
1943. do 1948. godine u Muskoj gimnaziji u Karlovcu.
Tada je posebno prijateljevao s gimnazijskim profesorom
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S Korane, 1956, ulje na platnu, 34x49, sign. bez, inv. br. G-18

Antonom Podnerom, a priredio je i dvije izloZbe slika.
Vjerujemo da se neki Restekovi radovi iz tog vremena
nalaze u privatnom vlasniStvu karlovackih obitelji, pa
molimo sugradane za pomoc¢ u potrazi za njegovim sli-

kama iz tog ranog razdoblja.
ANTONIJA DRUZAK
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DRVENA ARHITEKTURA U KARLOVCU

rojekt Drvena arhitektura u Karlovcu autora Igora
Culiga i Mirjane Gor3i¢ zasnovan je na iscrpnoj katalog-
izaciji drvenog gradevnog fonda, te njegovom tumacenju
u povijesnom i graditeljskom kontekstu. Prepoznavanje
udjela drvene arhitekture itekako doprinosi razvijanju
plasticne predodzbe o razvoju Karlovca. Primjerice,
potrebno je ispitati proces u kojem je tradicionalna
pokupska kuéa podvrgnuta urbanizaciji, tj. barokizaci-
ji, pri cemu medusobni odnos stila i konstrukcije nije
razvijen u jedinstveni vizualni karakter, vec stil preteze,
pa se izvana zgrada zaodjeva plastom od Zbuke koji
neutralizira konstrukciju. Zamjetan je opstanak pojedinih
drvenih dijelova izgradnje, ¢ak i onda kada cigla postaje
prevladavajuci materijal, Cesto diskretno zamjenjujuci
drvene zidove. Takoder je znatan i utjecaj drvenih kuéa

Krizaniceva 22

na formiranje rastera grada, koji od pocetka odstupa od
zamisljenog obrasca talijanske renesanse.

Europa je razmjerno kasno razvila osjecaj za vrijednost
ove nevelike, anonimne arhitekture, upravo kad ju je
novi razvoj gradova sveo na rijetke preostatke, sada
pomno konzervirane. Razmjerno je mnogo preostalo u
Karlovcu, no razvoj dogadaja rijetko je pratio strucna
saznanja o ovom diskretnom kapitalu od europske pri-
vlacnosti. Stoga se projektu Gradskog muzeja Karlovac
nadaje i aktivisticki odnos prema ¢uvanju fonda drvene
gradnje. Iscrpni katalog moZe unaprijediti konkretnu
obnovu pojedinih kuéa, a izloZzba moZe unaprijediti put
od strucne do gradanske svijesti, koja ostaje presudni
jamac uspjeha u zastiti bastine.
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KriZzaniceva 22

Razvoj dogadaja vezanih za odabranu temu poZuruje
nas na djelovanje; 17. 9. ove godine pocelo je rusenje
kuée na Strossmayerovom trgu 3.

Ovdje su bili objedinjeni gotovo svi graditeljski proce-
si koje nam valja pratiti, pa je s kuéom nestala citava
jedna kronika u malom karlovacke arhitekture. Kuéa je
nastala pocetkom 18. stoljeca, od dviju drvenih kuéa iz
prethodnog stoljeca. Pregradivana za potrebe svratiSta
i prve znane karlovacke gostionice, zadobila je karakter
barokne gradanske kuce. Godine 1776. drveni zidovi kuce
u prizemlju su obloZeni opekom a veZa je dobila kameni
dovratnik, u ciji zaglavni kamen je urezena godina izgrad-
nje i inicijali tadaSnjeg vlasnika, Grge Novaka.

Prilikom ruSenja, Gradski muzej Karlovac je, u suradnji s
nadleZznom konzervatoricom Mirjanom Gorsi¢ i izvodadi-
ma radova, preuzeo na ¢uvanje dio grade drvenog zida
na prvom katu i kameni portal.

Uz neizvjesnu buduéu izgradnju na Strossmayerovom
trgu, zatjeCemo i ohrabrujuéi primjer u Krizanicevoj 22,
gdje popravci starog zdanja, posvjedocenog jos 1770.
u vlasnidtvu udovice Erharderi, duznu paznju posvecuju
Cuvanju drvene konstrukcije prvog kata.

I6or CuLiG
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,COLAPIS”

peé se duZe vrijema osjeca potreba za struc¢no znan-
stvenim periodi¢nim ¢asopisom koji bi se bavio proble-
matikom ranije proSlosti krajeva koji gravitiraju prema
Karlovcu. Kao geografski okvir djelovanja izabrano je
porjecje Kupe (anticki Colapis) u ¢ijem srediStu se nalazi
grad Karlovac, dok vremenski okvir nije strogo ograni-
cen. Naime, oCekuje se, uz veci broj radova s podrucja
arheologije, u€esée radova s podrucja povijesnih, etno-
grafskih, antropoloskih, geoloskih i sli¢nih istraZivanja,
a posebice onih koji se bave problemima kontinuiteta
raznih vidova Zivljenja na ovim prostorima. Posebna po-
zornost Ce biti usmjerena na evidentiranje i objavljivanje
trenutnog stanja arheoloSke bastine koja je na nasem
podrucju, zbog izgradnje i neznanja, prili€no ugroZena.
To Ee zahtijevati i pomicanje vremenskih granica teme
radova sve do danasnjih dana kao Sto je to slucaj s in-
dustrijskom arheologijom o cijoj je problematici nedavno
u Karlovcu odrzan znanstveni skup.

Neposredni povodi za pokretanje ¢asopisa su vec spo-
menuti znanstveni skup o industrijskoj arheologiji, kao
i brojna novija arheoloSka otkri¢a, posebice u karlovac-
kom kraju, koja zasluzuju adekvatnu objavu i revalor-
izaciju znacenja naSeg prostora koji je, ¢ak i u stru¢nim
krugovima, kada je u pitanju davna proslost, nepravedno
zanemaren. U tom smislu napominjemo da neki znan-
stvenici pokuSavaju kasnoantic¢ki grad Azeliju ubicirati
u Crnomelj zbog nalaza ostataka iz vremena nestanka
Azelije, a da, recimo, zanemaruju ¢injenicu da nas Ozalj
ima slicno ime i da su tu novijim iskopavanjima takoder
potvrdeni ostaci iz viemena postojanja Azelije. Sli¢no je
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i s ilirskim plemenom Kolapijana o €ijoj se materijalnoj
i duhovnoj kulturi raspravlja na osnovu nalaza iz Slove-
nije, a novija otkri¢a ipak potvrduju karlovacki kraj kao
srediSnji prostor njihove kulture.

Cak i u preglednim arheolodkim kartama evidentan je
inferioran poloZaj prezentacije arheoloSke bastine naseg
kraja u odnosu na susjedna podruéja u Bosni i Hercego-
vini. Indikativna je tvrdnja pokojnog akademika Alojza
Benca, izre¢ena na znanstvenom skupu u Bihacu, o po-
stojanju svojevrsne nenastanjene tampon zone izmedu
ilirskih plemena na naSim prostorima 5to je ocigledno
posljedica neadekvatnog objavljivanja nalaza s ovih
prostora. Stoga i planiramo proSiriti suradnju sa susjed-
nim drZzavama kako bi bududi prikazi naSe proSlosti bili
Sto objektivniji.

Casopis ,,Colapis” zamisljen je kao godidnjak, a obu-
hvaéao bi dvije osnovne cjeline: recenzirane rasprave i
clanke te izvjeStaje o rezultatima istraZivanja prethodne
godine. Poseban dodatak bi bili evidencijski kartoni ar-
heoskih lokaliteta s podrucja porje¢ja Kupe. Redakciju
bi Cinili dr. Branka Raunig iz Bihaca, dr. Janez Dular iz
Ljubljane i dr. Boris Oluji¢ iz Zagreba. lzdavac bi bio Grad-
ski muzej Karlovac uz financijsku podrsku Karlovacke
Zupanije, Ministarstva kulture i lokalne uprave.

Ovim putem pozivamo sve zainteresirane za strucnu
suradnju u ¢asopisu ili njegovu financijsku potporu, da
se obrate na adresu izdavaca.

Lazo Cuckovié
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GLASONOSA

DRAGI CITATELJI,

OVA RUBRIKA NAMIJENJENA JE OBJAVLJIVANJU VASIH KOMENTARA, POHVALA, POKUDA | PITANJA VEZA-
NIH UZ DJELATNOST GRADSKOG MUZEJA KARLOVAC | KULTURNU PROBLEMATIKU. VASA PISMA U KLA-
SICNOM | ELEKTRONSKOM OBLIKU S NESTRPLJENJEM OCEKUJEMO, A ZA SADA DONOSIMO NEKOLIKO
IZVADAKA 1Z KNJIGA UTISAKA GRADSKOG MUZEJA KARLOVAC.
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%ada nam umijetnici odasilju slicne poruke poput ,,Glibi-
li i dalje wistom blatu™:li ,,/ ne-probudili-se do daljnjega”,
kako. je to 2000. . Rovinju i Rijeci- ucinio Zeljko Kipke
svojim slikama na-izlozbi ,,Kletve i brojevi” - upuéenima
odabranim kulturnim ustanovama/administracijama grada
Zagreba, mozda.je to doprlo-do necije svijesti, ali vjero-
jatnije je da su oni hajpozvaniji.samo odmahnuli rukom
i slatko-se-nasmijali-dobroj dosjetki.

Zasto bi se probudili? Pa mi'smo pametniji od svih, mi sve
znamo.najbolje, miimamo: najbolje arhitekte, projektante,
izvodace.... tko zna Sto-sve-nemamo- najbolje i Sto sve zna-
mo najbolje na‘svijety,... ,;,od stoljeca'sedmog”...

»lamo-gdje ‘je naizgled sve u-najboljem:-redu, ali gdje
vrijeme ili, 'nedaj 'boZe, neka*promjena; nemaju vecih
izgleda”, piSe umjetnik.

Umijetnikove ‘poruke upuéene su i samim strucnjacima,
vedini.s pravom,. koji rade u'pojedinim.ustanovama, a i
kolegama umjetnicimaili arhitektima; glumcima, gradskim
dusobriznicima,' dakle: Sirokom-dijapazenu jpojedinaca
involviranih u-kulturnu- djelatnostuhasesmale” zemlje.
Zanesenih pregalaca medu mjimardoistaima malo, d‘jos
se manje.Cuje-njihov glas U'sveopcoj maglustini-medio-
kritetske‘svakidasnjice i dominirajuce prevlasti kicerskog
ukusa i skorojevickih rjesavanja vitalnih pitanja za opsta-
nak'i-revitalizaciju nekada postojeceg kulturnog identiteta
grada, Sto’nam ih namecu novepedéeni bogatuni i mocnici
bez korijena’ i bastine. (Preporucamipogledati u knjigu:
Radovana:lvancevica Za Zagreb, (..., suprotiva mnogim),
izdanje DruStva povjesnicara umjetnosti Hrvatske; Biblio-
teka suvremene.umjetnosti, Knjiga Xl; Zagreb, 2001.).

Razara se sto se stigne'= na.malo i ha'veliko — konkretno
i apstraktno. Toj razornoj masineriji Sto je uslijedila nakon
jednako’tako-'sveuniStavajuceg ratriog i 'poratnog-ludila
devedesetih godina, prisustvujemo naZalost.idan danas.
Zato se mogla desiti ta intelektualna‘ivduhovna-erozija
brojnih nasih: gradova izgubljenog ili unistenog-urbanog
identiteta, pogotovo onihyizvan velikog:centra kakav je

GLASPAPIR

na primjer Zagreb, premda ni on naravno nije imun na tu
dramati¢nu devastaciju. Zato nas ne treba cuditi problem
droge i besperspektivnosti mladih u gradovima poput
Splita, Zadra, Sibenika....Cakovea ili Bjelovara... i Zagre-
ba, problem nezaposlenosti, sveop¢a bijeda i siromastvo
gradana. Ne znam ima li u Vukovaru tako dramati¢nih
problema s drogom, ali-tamo su jos bolniji oni psihotrau-
matski problemi njegovih stanovnika koji svoj grad jos
uvijek ne mogu ponovno osjecati svojim, a o kojima kao
da nitko ne vodi racuna. O stvarnim (dakle ne o onim laz-
nim) herojima — braniteljima Domovine da i ne govorimo!
Njihova tragedija i nevolje vriSte do neba.

TKO KOME RADI O GLAVI

Kod nas umjetnici rade o glavi umjetnicima (tako HDLU
na primjer skida s liste relevantnih izlagackih mjesta ci-
tav niz galerija po Hrvatskoj od kojih mnoge djeluju ¢ak
u sklopu vrijednih muzejskih institucija, a sve bez jasnih
i objavljenih kriterija ili zakonske regulative koja bi im
opravdala.takvo ponasanje), povjesnicari umjetnosti ra-
de.o.glavi svojim kolegama.po.struci — i unutar struke i
izvan nje, kako tko stigne, likovni kriticari se uglavnom
liSavaju: vlastitog. stava na:bi li' ostali na bijednim ho-
norarima svojih povremenih,kriticarskih” osvrta, ili se
prilagodili i.ugodili trenutatno prevladavajuéem trendu
iti“itjécajnim moénicima/platiSama, kako bi i dalje ostali
na'mriavim'ili-bogatim.(kako.komu uspije!) jaslama jav-
nih glasila u kojima su-se pozicionirali, poneke gradske
strukture hrvatskih.gradova jedva docekaju da pocnu
skidati s liste'financiranja pojedine programe, koje je
netko pozvan:ili nepozvan proglasio nerelevantnima, jer
medu,njima rijetko sjede ljudikoji se razumiju u kulturu
i umjetnostiii imaju hrabrosti misliti svojom glavom (pa
komtrto uopce treba?); irtako unedogled, moglo bi se
nabrajati joS StoSta ...

NADA!VRKLJAN-KRIZIC, VIJENAC, BR. 223, 19. RUJNA 2002., STR. 13
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OGLASI PRODAJE

1. BUZANCIE, V. =T 2. SKUTARI, P.
Josip DimINIC IVAN BAUER DIMNJACAR
SKULPTURE | CRTEZI KARLOVACKL SLIKAR IVAN BAUER
(1969 - 1979) B 10 KARLOVACKI SLIKAR
GMK, 1979. (1930 - 1940)
30 STR. GMK, 1982.
CIJENA: 10,00 KN 16 STR., U BOJI

CIJENA: 10,00 KN

CE TR TR T FTEST

4. SimAT Banov, |.
MLADI HRVATSKI

3. MALEKoVIC, V.
MIROSLAV SUTE)

CRTEZI (1957 - 1982) KIPARI
GMK, 1982. GALERIJA GALZENICA ET
24 STR., U BOJI, AL., 1984.
I CIJENA: 10,00 KN 32 STR.
CIJENA: 10,00 KN

5. SKUTARI, P. 6.  SKUTARI, P.
BRANKO ViDOVIE 1043
GMK, 1985. KARLOVACKI UMJETNICI
10 sTR. 1945 - 1985
CIJENA: 10,00 KN GMK, 1985.
32 STR.

CIJENA: 10,00 KN

NS - s,
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OGLASI PRODAJE

e 7. SIMAT BANOV, . 8.  BUZANCIC, V. 1 VRANIC, N.
PiToMA RIJEC DIVLJINE DANIEL BuTALA
(NA RUBU), GALERIJA GMK, 1989.
Ll GALZENICA, GMK, 168 STR, U BOJI
L GRADSKI MUZE) CIJENA: 50,00 KN
VARAZDIN, 1986.
14 STR., DVOJEZICNO
CIJENA: 10,00 KN
T ] X TR AL
e
et B
9.  SKUTARI, P. 10. ALBANEZE, N. ET AL.
KARAS | 0OKO KARASA W m::f NOVE AKVIZICIJE
PROBLEMI ATRIBUCIJE e L 1984 - 1994
GMK, 1988. (Povobom 90.
31 STR, U BOJI OBLJETNICE)
CIJENA: 15,00 KN GMK, 1994.
NOVE ARVIZIGIIE 15 STR.
CIJENA: 5 KN
1984. — 1094
KARAS I OKO KARASA PPy e A
I NTHEGLH N e - U T
VLADO V. BOEAHEIE 11. BuUZaNCIC, V. 12. ALBANEZE, N.
PETAR GRGEC BLaZ Cuk
SLIKARSTVO 1915 - 1975
3 1953 - 1995 RETROSPEKTIVA,
GMK, 1996. GMK, 1996.
103 STR., U BOJI 32 STR., U BOJI
CIJENA: 20,00 KN CIJENA: 20,00 KN
PETAR GRGEC
HULARSTYO 1¥33 = 1993
a
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OGLASI PRODAJE

14.

ALBANEZE, N.
HRVATSKI CRTEZ
ZBIRKA RABUZIN
GMK, 1997.

71 STR., U BOJI
CIJENA: 30,00 KN

ALBANEZE, N.
DRAZEN TROGRLIE
GRADOVI

GMK, 1997.

29 STR., U BOJI,
DVOJEZIENO
CIJENA: 20,00 KN

13. BLaGus, G.
TIHOMIR LONCAR
KRAJOLICI
(1987 - 1995)
KONTURA D.0.0.,
ZAGREB, 1996.
38 STR., U BOJI,
DVOJEZICNO
CIJENA: 20,00 KN
W Praes sl oo 15. ALBANEZE, N.
Mma e Tty ZBIRKA UMJETNINA
. ‘g NINO VRANIE
&3 e E‘ PORTRETI UMJETNIKA
Ay = GMK, 1997.
= = E 112 STR., U BOJI
! Z CIJENA: 30,00 KN
BN =
i : -
% -]
L £
A
e
g
! g
| .
i 2
17. ALBANEZE, N.

MiLA KumBATOVIC
SLIKE | SKULPTURE
GMK, 1997.

39 STR., U BOJI
CIJENA: 20,00 KN

I AT

Karas

LT

18.

ALBANEZE, N.
VJEKOSLAV KARAS
1ZLOZBA SLIKA 1Z
FUNDUSA GALERIJE
VJEKOSLAV KARAS
U PovoDU 140-
TE OBLJETNICE
UMJETNIKOVE SMRTI
GMK, 1998.

48 STR., U BOJI
CIJENA: 30,00 KN
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OGLASI| PRODAJE

20. ALBANEZE, N.
KRUNOSLAV ZuprCI€
(1956 -1994)
RETROSPEKTIVA
GMK, 1998.

29 STR., U BOJI
CIJENA: 20,00 KN

19. DRAUSNIK, Z.

DAVORIN RADIE
STUDIJE | ISTRAZIVANJA
(1988 - 1998)
MINISTARSTVO OBRANE
RH, 1998.

36 STR, U BOJI

CIJENA: 20,00 KN

E:'-f%?'b 21. 1. HRVATSKI 22. ALBANEZE, N.
1) L | TRIENNALE AKVARELA VISNJA ERCEGOVIE
'r‘EPJ:_._.&,_'_~r GMK 1 GALERIJA RETROSPEKTIVNA
T B UMJETNINA GRADA 1ZLOZBA
E7 I(\:l’}. } SLAVONSKOG BRODA, GMK, 1999.
& iy 1998. 32 STR, U BOJI
i ) =50 84 STR, U BOJI CIJENA: 20,00 KN
% ¥
4 ! % CIJENA: 30,00 KN
3 e - _."'t!-lg_m
- L
gl
. ﬁ?\_k
e e l:\_,;
yiA hrwir:-:kz i~
riennale.
s
t iy

GRUPA AUTORA J V 24, ALBANEZE, N.
CETIN = ¥ JosiP VANISTA
VARIJACIJE EVA 1 PTICA PORTRETI, FIGURE
CC MARKETING 1947 - 1999
ZAGREB, 1999. GMK

92 STR., U BOJI, - 16 STR., U BOJI
VISEJEZICNO CIJENA: 20,00 KN

CIJENA: 30,00 KN

Portreti, figure
1. -1

o=
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OGLASI| PRODAJE

25.

Rus, Z.

ISTINA U SLIKARSTVU
GALERIJA GALZENICA,
GMK, Muze)
MEepIMURJA CAKOVEC,
1999.

19 STR., U BOJI,
DVOJEZIENO

CIJENA: 10,00 KN

KVERN

DANIEL BUTAL

i

.:.'rjgr.l.-l'l'.\..uj.;r:.'a el

KARLOVACKI VIDICI

(el |Dhitlaien i Ghde

26.

BUZANCIC, V.

DANIEL BUTALA
KARLOVACKI VIDICI OD
DuBovcA Do GAZE
(30 GODISNJICA RADA)
GMK, 1999.

16 STR, U BOJI
CIJENA: 10,00 KN

Miadan Pajak

ALBANEZE, N. il 28. ALBANEZE, N.
MLADEN PEjaKoOVIE 2 GENERACIJA
GMK, 2000. H'_ DEVEDESETIH
32 STR, U BOJI —__J i GMK, 2000.
CIJENA: 20,00 KN 24 STR., U BOJI
CIJENA: 20,00 KN
S — -
e —
| e
. L
L LI T AN RN IR ARL RRRENY )
G990
kpnmiogiitala
ALBANEZE, N. IEMNALE 30. HRVATSKI TRIENNALE

LJUDEVIT SESTIE
RETROSPEKTIVNA
1ZLOZBA

UMJETNICKI PAVILJON U
ZAGREBU | GMK, 2001.
141 STR., U BOJI
CIJENA: 40,00 KN

HRVATS

\RE LA

AKVARELA
GALERIJA UMJETNINA
GRADA SLAVONSKOG
BroDA | GMK, 2001.
72 STR, U BOJI
CIJENA: 30,00 KN




OGLAS| PRODAJE

DRUZAK, A.

AKVARELI 1Z FUNDUSA
GALERIJSKOG ODJELA
GRADSKOG MUZEJA
KARLOVAC (Il. 1ZLOZBA
U CIKLUSU ODABRANIH
AKVARELA 1Z ZBIRKI
HRVATSKIH MUZEJA |
GALERIJA)

GMK, 2001.

12 STR., ILUSTR. NEMA,
CIJENA: 10, 00 KN

DRUZAK, A.
KARLOVACKI LIKOVNI
SUSRETI 2001.

GMK 2001,

12 STR., U BOJI
CIJENA: 10,00 KN

ALBANEZE, N.
MLADEN BOLFEK
GMK, 2001.

8 STR., U BOJI
CIJENA: 10,00 KN

dRE SR

ALBANEZE, N.
VJEKOSLAV

KARAS KRITICKA
RETROSPEKTIVA
UMJETNICKI PAVILJON U
ZAGREBU, 2001.

110 STR, U BOJI,
SAZETAK NA
ENGLESKOM JEZIKU
CIJENA: 150,00 KN

DRUZAK A. KARLOVACKI
LIKOVNI SUSRETI 2002
GMK, 2002.

12 STR., U BOJI

CIJENA: 10,00 KN

)
et ke

& brses b bk
brena bt
wtisc] rackndl

QP | e e

GO0, JORE - D ELI000

36.

DRUZAK A.

IRENA KECKES
OTISCI RADOSTI
GMK, 2002.
DEPLIJAN U OBLIKU
PLAKATA, U BOJI,
DVOJEZIENO
CIJENA: 5,00 KN
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OGLASI| PRODAJE

37. DRUZAKk, A.
BrRANKO ViDOVIE
GMK, 2002.

6 STR, U BOJI
CIJENA: 20,00 KN

$70(3

IDOLL - HIOLS

38.

BAKARIC, L. ET. AL.
IboLi

ARHEOLOSKI MUZE)
ZAGREB | GMK, 1991.
111 STR., DVOJEZIENO
CIJENA: 20,00 KN

39. KASPAR, L.
LONCARSTVO

KARLOVACKE OKOLICE

GMK, 1985.

CIJENA: 20,00 KN

33 STR., SAZETAK NA
ENGLESKOM JEZIKU

40.

Zlicom
po kKarlovackom Kraju

KASPAR L.

ZLIcom PO
KARLOVACKOM KRAJU
GMK, 1988.

46 STR., SAZETAK NA
ENGLESKOM JEZIKU
CIJENA: 20,00 KN

|GRADSKI MUZEJ KARLOVAC

STARINSKA ROGATA OGLAVLJA

MIHALIE, ).

OGLAVLJA
GMK, 1998.

24 STR., SAZETAK
NA NJEMACKOM |

CIJENA: 20,00 KN

STARINSKA ROGATA

ENGLESKOM JEZIKU

70 GLAS

r /‘ 42.
esi

narodni,
nasivi

Vrmdk ma e B

MiIHALIC, J.

NASI NARODNI NASIVI
GMK, 1998.

20 STR.

CIJENA: 20,00 KN




OGLASI PRODAJE

43, MIHALIE, ). 44, GRUPA AUTORA
IVANJE U KARLOVCU - — " T ¥ ZBORNIK GRADSKOG
GMK, 1999. /,. ]5 (_) 1 {l\ l l\ MUZEJA KARLOVAC, SV. 2
16 STR., U BOJI GMK, 1984.
CIJENA: 20,00 KN 256 STR., SAZETAK NA
ENGLESKOM JEZIKU
i Kartaven CIJENA: 40,00 KN
gradskKi muze|
HKarlowvac
45. ALBANEZE, N. ET AL. 46. STEPINAC, S.
KARLOVAC CD-ROM
GRADSKO POGLAVAR- 1Z STARIH ALBUMA:
STVO GRADA KARLOVCA KARLOVACKI
I GMK, 1998. FOTOGRAFI (1850
256 STR., U BOJI, -1940) 1Z FUNDUSA
VISEJEZICNI SAZECI GRADSKOG MUZEJA
CIJENA: 200,00 KN KARLOVAC
VA-COPY MULTIMEDIA |
GMK, 2000.
DVOJEZIENO
CIJENA: 50,00 KN
47. KOCEVAR, S. 1z STARIH 48. KRUHEK, M.
ALBUMA: KARLOVACKI STARI GRAD DUBOVAC
FOTOGRAFI (1850- GMK, 2000.
1940) 1Z FUNDUSA 29 STR., U BOJI
GRADSKOG MUZEJA CIJENA: 20,00

4 ain da

IZ STARIH ALBUMA

K.owm # F % 8 rF

QUT OF OLD ALBUMS
Kariovackd I
Farbrin Lomal Pt upa:::l
4"""*"""'"_,{,.

‘Cradshi musrj Burlavee
kst | T Vst el e b |

KARLOVAC

GMK, 2002.

157 STR., U BOJI,
DVOJEZIENO

CIJENA: 80,00 KN
(CIJENA KOMPLETA

- KATALOG | CD-ROM:
100,00 KN)
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OGLASI PRODAJE

49.

KRUHEK, M.
KARLOVACKA ZVIJEZDA
GMK, 2001.

40 STR., U BOJI
CIJENA: 20,00 KN

ILIRSKI r[]KFIET
KARLOVAC

72 GLAS

POSEBNA PONUDA

|. SEDAM ZA DESET

1.

7.

DvoORZAK S. KARLOVACKO DRUSTVO “LJUBITELJA NAUKA”:
POVODOM 400- GODISNJICE KARLOVCA, , U NAKLADI
AUTORA, 19 STR., ILUSTR. NEMA

MuZAR BoZi¢ M. KARLOVAC | KARLOVCANI U 19. sToLJECU,
GMK, 1982, 29 STR.

MuZArR BoZI¢ M. RUCNO VATRENO ORUZJE: 1Z ZBIRKE
KULTURNO-POVIJESNOG ODJELA MUZEJA, GMK, 1983,

8 STR., ILUSTR. NEMA

CVITANOVIC D. ET AL. REKONSTRUKCIJA DIJELA SANCA,
1985, 19 STR.

BOROSAK-MARIJANOVIC J. ET.AL. ILIRSKI POKRET |
KARLOVAC, 1986, 21 STR.

Cuckovié L. STARI NOVAC, , KOMERCIJALNA BANKA
KARLOVAC, 8 STR.

PERSIN V. ZIVOT NASIH RIJEKA, GMK, 1988, 16 STR.

CIJENA KOMPLETA: 10 KN

II. CETIRI ZA PET

BubimIR BEKAN B. REVOLUCIONARNI PUT IVE LOLE
RiBARA, GMK, 1990. (Il. 1ZDANJE), 32 STR.

BANDA M. SPOMENICI REVOLUCIJE OPCINE KARLOVAC:
vobI¢, GMK, 1979, 158 STR.

MRKALJ M. LIENOSTI U IMENIMA ULICA | TRGOVA
KARLOVCA, SKUPSTINA OPCINE KARLOVAC, 1989., 240 STR.
MiKLIE 7. KARLOVAC 1945.- 1985., GMK, 1985., 16 STR.

CIJENA KOMPLETA: 5 KN

I1l. BAJ- BAJ, BA)

BIENNALE AKVARELA JUGOSLAVIJE: KARLOVAC ’79., GMK,
1979, 107 STR.

BIENNALE AKVARELA JUGOSLAVIJE: KARLOVAC 81, GMK,
1981, 99 STR.

BIENNALE AKVARELA JUGOSLAVIJE: KARLOVAC 83, GMK,
1983, 109 sTR.

BIENNALE AKVARELA JUGOSLAVIJE: KARLOVAC ’'85., GMK,
1985, 114 STR.

BIENNALE AKVARELA JUGOSLAVIJE: KARLOVAC ’87., GMK,
1987, 113 STR.

BIENNALE AKVARELA JUGOSLAVIJE: KARLOVAC ’89., GMK,
1989, 87 STR.

CIJENA KOMPLETA: 5 KUNA
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¥ kajim je upravljao 1. §, 2l
Podbablja, a o kojem je
Pbronadens 16 tong Secera il

0-24

Prasci, perad, traktor i 1,5 tona

kukuruza izgorjeli u poZaru staje

B KOMLETWNCI - Cetvern prasadi, voéi broj peradi i 1500 kilo-
grama kukuruza izgorjelo je u poZaru koji je u nedjelju oko 23
suta izhio na gospodarske] zgradi pored obileljske kuée Ivice B.
(513 u Radiéevoj ulici 36 u selu Komletinci,

Vatra je unistila i raktor marke IMT-540, kao i krunja¢ kuku-
Tuza, a gospodarska je zgrada potpunc umiStena. Tijekom ofev-
ida policajet Policijske uprave vukovarsko-srijemske utvrdili su
da je do po7ara doSlo zbog oslobodene toplinske encrgije iz elek-
tri¢ne Zardlje koja je u gospadarskoj zgradi koriStena za grijan-

Otok, a obitelj Ivice B. je zbog pozara pretrpjcla veliku materi-
Jjalnu $tetn koja je procijenjena na 63.000 kuna. {5 B}

Privedena madamme i
njezine dvije prostitutke

ZAGREB - Zbog bavljenja  stan na zagrebackoj Trednjev-

prostitucijom djelatnicl  ¢i i u rubrici “Osobni kontaku”
Odjela organiziranog krimi-  Plavog oglasnika stalno obja-
nalitetn Pt sagrebadke pri-  vjivala oglase trakedi djevajke
vell su u srijedu trl hrvatske 24 escort. Na takay oglas u ruj-
driavijanke na kriminalisti-  nu se javila spomenuta 30-go-
tku obradu. disnja Zagrepianka, a 32-go-

Ivije djevojke 17 Zagreba.
od 30 i 32 godine. | jedna od
25 godina iz Huma na Sutli v
bavljenju prastitucijom  zate-
fepe st b stant na Trednjeve.

didnjakinja s javila podetkom
studenoga. 17 escart pratnju
djevojka iz Huma objavijivala
je i oglase u kojima su dievoj-
ke nudile seksualne ushuge..

galﬁ(%usfezenog u Hrvatskuy,
5. je policajeima pokags
racun i otpremnicy pf)duzzg
| Krc:-p:zk 2 kofih je hilo vidlfivo
da je kupac Sodery tika Rast
promet iz Sesveta. No, prove-
;igwm.oblx;aiom doslo se do
aznarda kako sy suviasnies
frvrtke Kro-pak, 7. Ku‘(ig;?]:;
Imol"skqg, A, G (37} iz Prologea
Donjeg iD. 3. 421} iz Podbabiin
flegalno vveddi goder vrijedan
akoy 100.000 kuna nakon toga
su Z. K 1A G krivotvorgi uf-
premnicu { ratun kako bi Sode
prevezlide Zagreba, gy ¥)

Uhiéeno 10 turskih i
tri alZirska ilegalca

VARAZDIN, ZLOGONJE
- Pripadnici pograniéne

pelicije PU varazdinske ju-

ter su u blizini mjesta Zlo-
gonje, uz samu drZavnu
granicu sa susjednom Slo-

- venijom, zatekli 13 stranih

drzavijana un pokusaju ile-
galnog prelaska granice.
Prilikom utvrdivanja
identiteta policijski sluZbeni-
ci uivrdili su da je rije€ o 10
driavijana Republike Tur-
ske, medu kojima je bilo tro-
je djece i jedna Zena, a pro-
ostala tri prebjegy su drza-
vljani Alzira. U njihovoj bli-

zind policija nije zatekla kri-
juméare koji su ih dovezli do
Zlogonja. :

Svi ilegalci privedeni su
prekrsajnom sucu u Ivanec,
kojt ih je novéano kaznio, a
Seslorici, koji su uza se ima-
li putne isprave, izrekao je
mjeru napustanja teritorija
Republike Hrvatske u roku
od 24 sata.

Sedam preostalih prebje-
ga. koji kod sebe nisu imali
nikakve identifikacijske do-
kumcnte, prevezeno je u
prihvatni centar za azilante
u JeZevo. M. Gene

j& peradi. Pozar su ugasili vatrogasel DVD-a iz susjednog sels

A e

Prou¢avani mozak
njemacke teroristice

BERLIN - Mozak telnice frakci-
je Crvene armije Ulrike Meinhof,
koji se ¢uva i koristi za ispitivanja
ved 26 godina, otkad je izvrila
samoubojstvo, bit ée vraden njezi-
noj obitelji na zshtjev Ulrikinth
dviju kéerd, izjavili su juder tuZite-
i u Njematkoj.

Ranije ovog tjedna jedan profesor
U istofnom njematkom gradu Ma-
iznao je da proucava laj

LR
N

(I, _.I.."I W)

mazak od 1997, godine.

Kéeri blizanke Ulrike Meinhof
objavile su u novinama da traze do-
s{ojan pokop za mozak njthove maj-
ke 1 tako jo izaslo na vidjelo da je on
u lajnosli sacuvan nakon $to se Ma-
ethof objesila u zatvoru 1976. godi-
ne. One su prodale sliéaj mZiteljima
u Stutigartu, koji sada iraZe povra-
tak mozga od Sveutilifta u Magde-
burgu. [144]

Ulrike
Meinhof

LAS GRADSKOG MUZEJA KARLOVAC
GLEDAO SVIJETLO DANA

dInformativni i intrignantni asopis zarobio drustvene strukture

= KARLOVAC - Posljednjih dana u Karlovcu zamijecen je veci broj

drugi broj ¢asopisa.

ekskluzivnosti.

nezgoda uzrokovanih ne snijegom, ne ledom, ve¢ pojavom nadasve
informativnog i intrigantnog casopisa Gradskog muzeja Karlovac.
Glas Gradskog muzeja Karlovac, kako mu je ime, napokon je ugledao
svjetlo dana i zarobio pozornost drustvenih i kulturnih struktura grada
te svekolikog pucanstva. Od izdavaca saznajemo da je vec u pripremi

,.Lista sponzora sljedeceg broja iz dana u dan rapidno raste” zadovoljno
izjavljuju u Gradskom muzeju Karlovac, a urednistvo poziva anonim-
nog suradnika da u najkracem mogucem roku dostavi materijale za
novopokrenutu rubriku Glasine, koja ce ¢asopisu dati potrebnu dozu

(Heuters)







